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ABSTRACT: The aim of our paper is to point out the presence of such Bulgarian writers who have been translated
into Slovak after 1989 and whose life and work touch on certain aspects of the “poetics of dislocation” and the issue of
“migration” and thus open questions of existence abroad, emigration or exile. Such authors and their literary characters, for
example, are precisely aware of where they come from as well as the "otherness" of the new space. The presentation and
interpretation of these selected translated works should then be representative and unique to the scientific field in which the
research was carried out in terms of translation and original production (but in this case only with particular reference to the
novel 18% Gray by Zachary Karabashliev). The study therefore aims to become a reliable document on the character,
personality and intended forms of the presence of Bulgarian literature in the Slovak cultural environment. By means of
summarized research we bring to the expert public new detailed knowledge about the more recent literary works of Bulgarians
and their current trends and at the same time we present to the Slovak cultural public a comprehensive output about the newer
literary and cultural references of Bulgarian literary works and the importance of individual artistic book translations of
Bulgarian literature in Slovakia. Inevitably with such an initial "diagnosis"”, the first step is to name the problem, as "naming
the problem™ is the first stage of overcoming it. Therefore, our primary task is to testify to the whole and only later to examine
the problem in detail and eventually reach the necessary and desired results.

KEY WORDS: Bulgarian literature, literary translation, dislocation, Slovak culture

So stcasnou bulharskou literatiirou sa slovensky Citatel' zoznamuje uz len vel'mi sporadicky.
Tazko by bolo z tohto stavu niekoho obviiiovat’ — faktom zostava, Ze bulharska literatura, najmé proza,
do sveta prenika t'azko. Je to typicky osud literatiry malého naroda, pozname to napokon dobre aj
z osudov slovenskej literatiry vo svete. V Bulharsku st v8ak okrem toho este aj Specifické problémy,
spdsobené odlisSnou spolocenskou a kulturnou situaciou, odliSnou tradiciou a celkovou literarnou
orientaciou. Tazka narodna a spoloenska situacia Bulharska viedla k tomu, Ze literatara plnila po dlhy
¢as v minulosti predovSetkym funkcie narodno-buditel'ské, osvetarske a vobec tlohy, na ktoré bola
priama, nesprostredkovana ,,spolocenska objednavka“. Aj tieto fakty boli na pri¢ine, Ze normativna
estetika z ¢ias kultu osobnosti hlboko prenikla do organizmu bulharskej literatary. LiteratGra mala za
sebou pomerne malo umeleckych skasenosti, ktoré by mohli byt G¢innou protilatkou k zizenému
chéapaniu funkcie a poslania umenia. Mame sice dokazy, Ze ani pritomnost’ takychto skiisenosti v inych
literatirach nebola schopné zabranit’ tejto chorobe, predsa vSak sa ukazuje, Ze je dnes vel'mi cennym
pomocnikom pri jej prekondvani.

Ciel'om nasho prispevku je poukazat’ na pritomnost’ takych bulharskych spisovatel'ov, ktori boli
knizne prelozeni do slovenciny po roku 1989 a ktori sa istym aspektom svojho Zivota ¢i svojej tvorby
dotykaju ,,poetiky dislokacie* a problematiky ,,migracie* a tym otvarajl aj otazky existencie v cudzine,
v emigracii alebo v exile. Takito autori aich literarni hrdinovia si napriklad presne uvedomuju to,
odkial' pochadzajti, ako aj ,inakost* nového priestoru. Casto reagujii na traumu vykorenenia
(znovu)vytvorenim korenov, idealizovanim ,,domova“, ktory mozno nikdy nemali. Prezentacia a
interpretacia tychto vybranych diel na preklad by mala byt potom z aspektu prekladatel'skej a povodnej
produkcie reprezentativna a ojedinela pre vednu oblast, v ktorej sa vyskum realizoval. Stadia sa usiluje
o tom stat’ sa spolahlivym dokumentom o charaktere, osobitostiach a uréenych formach pritomnosti
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bulharskej literatiry v slovenskom kultirnom prostredi. Autor $tadie si bol od zaciatku vedomy, Ze
tento projekt ma nielen enormné rozmery, ale aj polemicky charakter koncepcie, ktora odporuje
tradi¢nym dejinam literatar, zalozenym na nacionalistickych predpokladoch a orientovanym vylu¢ne
na literarne texty. Projekt vlastne v svojich povodnych zdkladoch skiimal juznoslovanské literatry a ich
recepciu na Slovensku po roku 1989 v SirSom spolocensko-politickom kontexte, ale v tejto Studie sa
sustred’'uje konkrétne len na bulharska literatiru a jej prekladatel'skou reflexiou na Slovensku
v uvedenom obdobil.

Prostrednictvom zosumarizovaného vyskumu vndsame do povedomia odbornej verejnosti nové
exaktné poznatky o novsej literarnej tvorbe Bulharov a ich sucasnych trendoch a zaroven predstavujeme
slovenskej kultirnej verejnosti uceleny vystup o novsom literarnom a kultirnom odkaze bulharskych
umeleckych diel (préza, drama, poézia, esejistika — filozofickd, sociologicka, politologicka...) ako aj o
vyzname jednotlivych umeleckych kniznych prekladov z bulharskej literatiry na Slovensku?.
Nevyhnutne pri takejto vstupnej ,,diagnostike™ je prvym krokom pomenovat problém, ked’ze prave
»pomenovanie problému‘ predstavuje prvou fazou jeho prekonévania. Preto je primarnou nasSou ulohou
vypovedat o celku a az neskor ten problém podrobnejsie preskiimat’ a napokon dosiahnut’ tie potrebne,
resp. ziadajuce vysledky. Nesporné je pritom to, ze ide o pomerne dlhé ¢asové obdobie (1989-2019) a
zo $irky takto sformulovanej problematiky mézu navyse na prvy pohl'ad vyplynuit aj zna¢né nejasnosti,
resp. rozpory, ktoré sme sa snazili d’alej podrobnejsie vyriesit. Napriklad bolo diskutabilné to do akej
miery mozno povazovat’ basnické knizné vybery za adekvatne k naSmu vyskumu, ked’ze v nich nie
vSetky basne sa vzdy tykaji fenoménu dislokacie a migracie. Navyse v tom tradi¢nom, vSeobecne
vZzitom ponimani sa poézia, chidpana zvicsa automaticky ako lyricka, vyznacuje skor subjektivnostou,
uzavretost'ou, introvertnost'ou, teda vlastnostami, v ktorych dosledku sa skor odvracia, uzatvara pred
»disloka¢nym®, resp. ,,migraénym‘ dianim. Na druhej strane vSak prave poézia reaguje na spolo¢ensku
realitu, paradoxne, bezprostrednejSie, pruznejsie, pohotovejsie.

O ni¢ menej doblezitd pri naSom badani bola aj skutoCnost, Ze napriklad publikovanie
umeleckych prekladov z bulharskej literatury aj po roku 2000 na Slovensku z velkej casti
,kopiruje* situaciu z 90. rokov 20. storo¢ia (Mitka, 2018, s. 214 — 215)%: bulharski autori vychadzajt
nahodne, narazovo, neraz mimo edi¢ného planu vydavatel'skych gigantov (¢i naopak: vo
vydavatel'stvach ,jedného ¢loveka™“ a v malom naklade) a Castokrat aj bez adekvatnej redakénej
Upravy?. Tymto konStatovanim v nijakom pripade nechceme naznaclit, Zze by kvalita vSetkych
prelozenych textov z bulharskej literatiry do slovenského jazyka bola dlhodobo a priori nizka,
nedostacujuca ¢i amatérska a pod. Prave naopak, miera osobného zaangazovania alebo presnejSie
zanietenia konkrétnych prekladatel'ov sa v kone¢nom désledku javi na celkovy prospech veci, ked’Ze
v pripade prekladov z bulharskej literatiry ide v drvivej vécSine o nekomercné, ergo nezistné, ba
doslova fanusikovské pracovné projekty motivované individuadlnym vkusom a znalost’ou bulharského

! Kompletny zoznam takychto bulharskych autorov kniZne prelozenych do slovenéiny po roku 1989 uvddzame na
konci stadie, a nizsie v texte podrobnejsie vysvetlujeme kritéria k zaradeniu spomenutych autorov do kategorie
poetiky dislokacie®. Do bibliografie zarad’ujeme aj tzv. ,knizné zoSity* (vacsinou ide o viacjazy¢né basnické
vybery zedicie Versopolis, alebo tie, ktoré boli vydané v Literarno-informaénom centre v Bratislave,
a nasledovne boli vSetky prezentované na literarnych festivaloch na Slovensku), ktoré maji rovnaké formalne
znaky (spdsob registracie ako ostatné publikacie, maloobchodna cena, uvadzanie vsetkych autorskopravnych
nalezitosti — vydavatel’, rok vydania, vydanie, autor, prekladatel’ atd’.) ako pri inej kniznej produkcii a preto sme
ich doplnili do kategorie kniznych vydani.

2 Uroveti vsetkych tychto prekladov nie je rovnaka, v jednotlivych pripadoch je napriklad’ vel'mi slaba ¢i znacne
kolisava a celkové zhodnotenie uvedeného prekladového korpusu si ur€ite bude vyZziadovat’ ini samostatnu $tudiu,
ktora sa metodologicky bude liSit’ od takejto v podstate len “panoramaticky” vystavene;j Stylistickej paradigmy.

3 Velmi podobny je stav napr. s umeleckymi prekladmi z pol'skej literatiry do slovenéiny v poslednych troch
desatro¢iach. Preto uvedeny opis stavu preberame v tomto odseku v parafrazujucej forme z tohto citovaného
¢lanku.

4 NavySe vSak aj niektoré celé dramy bulharskych spisovatelov napr. boli publikované Vv slovencine
v periodickych ¢asopisoch a nie v osobitnych kniznych vydaniach (teda vo vydaniach s ISBN ¢islom) a preto sme
ich nemohli zaradit’ do bibliografického zdznamu vydanych kniznych prekladov. Takyto najnovsi priklad, ktory
zarove aj preukazuje isté znaky spojenia s ,,poetikou dislokacie je preloZzend drama Caligulovo sprisahanie od
bulharského dramatika Stefana Caneva. Pozri viac: Canev, Stefan: Caligulovo sprisahanie. Z bulharéiny prelozila
Katarina Sedlakova. In. Revue svetovej literatary, Bratislava, Ro¢. LIV, ¢. 4, 2018, s. 21 — 39. — ISSN 0231-6269.
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kulturneho kontextu, ktory, napriek geografickej blizkosti, je slovenskému prijemcovi najméa ked’ ide
o aktualnu situaciu na bulharskej literarnej scéne stile relativne neznamy. Napokon niektoré
z uvedenych kniznych titulov bulharskych autorov boli prekladani do slovenc¢iny z anglického jazyka
(Ivan Krastev). Preto je teda frekvencia vydéavania prekladov z bulharskej literatary v podstate
nepredvidatelna a determinovana hlavne stupfiom spominaného osobného prekladatel'ského nadSenia
aad dva mierou sympatii aochoty konkrétnej grantovej agentiry podporit’ knizny preklad z
bulharského jazyka.

Toto vSetko predstavovalo opravneny dovod, ktory nas podnietil k tomu, Ze sme potom pri
interpretacii zohl'adiovali predovsetkym nevyhnutnost’ prisneho vyberového principu: pochopitel'ne,
takyto prehl’'ad nemoze a ani by nemal byt vyCerpavajico a v§eobsiahlo komplexny — teda nemoze, ale
ani nechce v uplnosti obsiahnut’ celu spominant prekladovi tvorbu tohto obdobia. Nasou snahou pritom
bolo postihnut’ problém interpretacného reflektovania najndpadnejSich, vo vSeobecnosti
najpriznacnejsich trendov dneska z prelozené¢ho fondu z bulharskej literatiry po roku 1989, v ¢o
najvypuklejsej preukaznosti. Tomuto zdmeru sme podriadili aj vyber analyzovanych textov, ktoré maja
slazit’ v prvom rade ako ,,ilustraény material na predvedenie vlastnej vybratej problematiky. Preto sme
pri vol'be interpretovanych diel prednostne prihliadali na tematicky, nametovo-koncepcny aspekt
a uprednostnili sme také texty, v ktorych sa problematika ,,migracie a poetika dislokacie objavuju ako
relevantny jav, ako explicitna, resp. vypovednd dominanta diela, pricom otdzky vlastnej literarno-
umeleckej hodnoty a kvality prekladu — teda axiologicky zretel — pre nas nebola vzdy nevyhnutne
smerodajnou a, predbezne ponechavajuc ju bokom, sme ju ani nemohli otvarat. Prirodzene,
o niektorych dielach v predlozenom zozname aj tak mozno polemizovat’, ¢i sa skuto¢ne a celkovo daji
zaradit' do ,poetiky dislokacie® ado perspektivy ,migracie”. Je to vSak otazka na ktort sa
pravdepodobne vSetci zainteresovani nikdy nezhodnu. Preto bolo pre nas ovela relevantnejSie si
stanovit’ na zaklade nacrtnutych zasad a vychodisk presné ,,problémové okruhy* badania, ¢o doviedlo
k tomu, ze sme vlastni metodologickt osnovu prace vymedzili v nasledovnych zakladnych pracovnych
»bodoch®, ktoré nasledovné boli pre nas rozhodujuce pri spracovavani pontknutych sond do
»migraciam‘ v bulharske;j literatiure po roku 1989. Su to prave tieto ,,body*:

- vychodiskové zmapovanie aktualneho stavu vyskumnej problematiky od roku 1989 po
sucasnost’ (2019)

- identifikacia a charakteristika klI'i¢ovych motivov spojenych s migrantskou tematikou,
alebo s poetikou dislokacie

- identifikécia a charakteristika autorskych hodnotovych osudov a postojov k aktualnym
procesom migracie a dislokacie

- porovnanie postojov k migra¢no-dislokacnej realite — pokus o predbezné zhodnotenie

- rozli¢né autorské a generacné platformy a koncepcie reflektovania problematiky

- referenéné ramce, modality, resp. intencie pri sledovani fenoménu ,,dislokacie” a
,migracie®

- otazka migracno-dislokacnej identity vypovedného, resp. autorského subjektu
(kategoria hlavného hrdinu / protagonistu v proze a v drame a kategoria lyrického subjektu v poézii)

- otazka vzt'ahu vybratych spisovatel'ov (inklinujucich k poetike dislokacie a k motivmi
»migracie) z preloZzeného korpusu k domacej narodnokultiurnej tradicii a ich cesta k jej hodnotam

- Siroky priemet migracno-dislokacnych trendov v rovine vyrazovych prostriedkov
(jazyk diela a hlavné tematické jadra v texte).

Nasim cielom bolo teda predostriet’ ilustracny obraz o tom, ako, v akych referencnych,
tematiza¢nych a obraznych a vyrazovych intenciach a podobach sa javia aktualne prebiehajice procesy
,migracie” ¢i dislokacie, resp. ktoré paradigmaticko-S$trukturalne zmeny, posuny v samotnych dielach
su prejavom &i dosledkom $ir§ich, veobecnejsich kulturnych pohybov®. Cize, i§lo o veelku prosté a aj
periodizacné konkrétne vymedzenie: zamerali sme sa totizZ na domacu prekladovu tvorbu z bulharskej
literatiry po roku 1989 (spojena v svojej kI'iCovej podstate s problematikou ,,migracie” a poetikou

5> V tomto slova zmysle dokonca mézeme hovorit’ o skupinu autorov, ktori iste obdobie svojho Zivota prezili
atvorili v zahrani¢i aprave tato ,dislokacia®“ zanechala vyrazni pecat’ vich tvorbe: povedzme Zachary
Karabasliev a Katerina Chapsali v Amerike, Dostena Lavergne (Anguelova) vo Franctizsku ¢i Dimana Ivanovova
na Slovensku (dnes uz Zije v anglickom Londyne) a pod’.
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dislokacie) az po uzsie chapanu stcasnost, teda po rok 2019. Takéto periodizacné vymedzenie, resp.
ramcovanie sme si stanovili prihliadajiic na problematiku kultirnych procesov v transformujlicej sa
slovenskej (a bulharskej) spolocnosti, ktora bola pre nas v tejto praci smerodajna. Napokon, rok 1989
je predovsetkym politicko-historickym medznikom, prelomovym rokom prave z hladiska zmeny
rezimu, ktora je predpokladom a zacCiatkom néslednych celospolocenskych kultirnych premien.
Problém slovenského prekladového reflektovania =z bulharskej literatiry r6znych urovni
celospolocenskej transformdcie i najnadpadnejSich, vo vSeobecnosti najpriznacnejsich civilizacnych
trendov dneSka sme sa pokusili nacrtnut v druhej fdze na vzorke synekdochicky vybranych
a interpretovanych textov. Otazka takéhoto synekdochického vyberu sa pritom ukazala podstatne
problematickejSia nez periodizacné vymedzenie, Casové rozmedzie pojmu sucasnd bulharska
literatira. Cize, problémom pre nas nebolo ani tak to, ¢o mame rozumiet’ pod tymto pojmom
z periodiza¢ného hladiska, ale najmai to, o vSetko do bulharske;j literatiry a do slovenske;j ,,Specificky
obmedzenej* prekladovej produkcie tohto konkrétneho obdobia rokov 1989 — 2019 nevyhnutne patri,
ktori autori a ich diela by v informativnom prehlade literatury tohto obdobia nemali chybat’. Otazka sa
pritom stane eSte problematickejSou, va¢Smi dilematickou, ak ju zaZime a budeme brat’ do uvahy len
poslednu fazu tohto obdobia, etapu ,,poslednych rokov, teda sicasnost’ v tom prisnejSom, uz§om
zmysle, a opytame sa napriklad: ktori z autorov debutujucich po roku 2000 a prelozenych do slovenciny
po tom istom roku (a eSte tesnejSom zuzeni, povedzme, za poslednych desat’ rokov) predstavuju
neopomenutelny prinos, resp. ktori z nich stoja jednoducho za opodstatneni hodnotni zmienku?
Otazok je v skutocnosti viac, mozno ich klast’ diferencovanejSie: otdzne nie je napriklad to, ktori
z najmladsSich autorov vstupujtcich do bulharskej literatury (a nasledovne prekladanych do slovenciny)
v poslednych rokoch, stihli v nej uz nadobudntit’ relevantné postavenie, ale aj to, ktori z autorov starSej
¢inajstarSej generacie — Zijucich (ale tiez uz nezijucich®) klasikov, ktorych vrchol tvorby spada prevazne
do Sest'desiatych, sedemdesiatych alebo osemdesiatych rokov — stale tvorivo pritomnych v domacej
literature, si v nej svoju urcujucu, profilotvornu poziciu udrziavaju doteraz, aj v rdmci dnesnej literarnej
scéne’. Kto teda utvara profil literarnej su¢asnosti v Bulharsku a na Slovensku? A mozno vobec hovorit’
v tomto zmysle o nejakom zrete'nom, rysujucom sa ¢i ustalenom profile — nebodaj o kdnone Sirsie
ponimanej sucasnej bulharskej literatury? Cely rad d’alSich otazok by esSte vyplynul pri zohl'adneni
vyslovene axiologickych i Specifickych, vydavatel'sko-distribu¢nych, komerénych, medidlno-
komunikaénych, ale aj literarno-sociologickych, genera¢no-skupinovych a inych aspektov.

KTIacova metdda, ktora primarne podnietila nas ,,uzlovy vyskum® v skiimani juznoslovanskych
literatar (a v tomto korpuse zvlast' aj bulharskej literature) po roku 1989 ohladom tzv. ,,poetiky
dislokacie je ,,medziliterarna” typologicka metoda historicko-geografického modelovania literarnych
historikov M. Cornise-Popea a J. Neubauera, ktori v navaznosti ,,na texty svetovo uznavaného
kanadskeho komparatistu T6t6syho de Zepetneka analyzujiciho postkolonialnu stredovychodnt Evropu
hovori o tzv. ingresivnej literarnej histérie. T4 je totiz protikladna k imanentnim narodnim dé&jinam,
nebot’ prostiednictvim pluralistickeho diskurzu mikrodéjin a uzlovych boda, tj. kulturnich a politickych
meznikt sklada a predklada koexistenci lokalnich kultur v ramci §ir§iho arealu* (Zelenka, Zelenkova,
2013, s. 80). Literarni historici J. Neubauer a M. Cornis-Pope sa pokusili zachytit’ prepajanie odlisnych
kultarnych, jazykovych, etnickych, ndbozenskych, ale aj estetickych prvkov v kulturach a literatiirach

6V tomto pripade je otazne, ¢&i status neZijuci nekoliduje s vyssie postulovanym pojmom sicasni, ak, pravdaZe,
trochu starosvetsky nepokladame za sti¢asnost’ vietko v literarnej prevadzke po roku 1945, ako to eSte aj dnes
s obl'ubou robia niektoré Skolské literarne dejepisy, resp. literarnohistorické prirucky. Takisto v tomto bode su
dost’ Specifické aj slovenské knizne vydania bulharskych autorov a to Christa Boteva a Aleka Konstantinova
zroku 2010 (v obidvoch pripadoch ide o kultovych spisovatelov z 19. storo¢ia, ktori takmer cely Zivot sa
pohybovali a tvorili v cudzine) a tiez je vel'mi $pecificka tzv. ,,revolué¢na“ poetika ako aj zivotny osud bulharského
spisovatel'a Krsta Georgieva Chadziivanova z prvej polovice 20. storocia, ktory v slovenskom kniznom preklade
vysiel v roku 2003.

" Napriklad diela Christa Boteva a Aleka Konstantinova, ale tieZ diela bulharskych dramatikov aki st napriklad
Ivan Radoev, Stanislav Stratiev, Stefan Canev ¢i napokon aj Jordan Radickov boli knizne prekladani do
slovenciny aj pred rokom 1989, ale kvoli vopred ur¢enému ¢asovému ramcu nasho vyskumu sme tieto zaznamy
nakoniec neuviedli v naSom bibliografickom zozname. Zaregistrovali sme napokon aj zriedkavejsie pripady, ked’
od daného bulharského autora sme nezaradili do bibliografického supisu vsetky realizované preklady do
sloven¢iny po roku 1989, ked’Ze sa vSetky netykali ,,poetike dislokacie, niektoré z nich totiz patrili do inych
literarnych zanrov.
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strednej a juhovychodnej Eurdpy v kolektivnom diele Dejiny literdrnych kultiir vychodo-strednej
Europy, ktoré pripravili s ,,viac nez stovku prispievatel'ov z r6znych krajin sveta. Praca si dava za ulohu
zmapovat’ literarne etnografie vychodo-strednej Europy, ktora fungovala ako priechodnd,
komunikacnd alimindlna oblast medzi roznorodo postavenymi kultGrami a vplyvmi. Toto
viaczvizkové dielo, ktoré podporila ICLA, vyslo postupne vo vydavatel'stve Benjamins v rokoch 2004-
2010. Jeho projekt sa inSpiroval komparativno-multikulturnym pristupom k dejinam literatary, ktory vo
svojej programove]j prednaske (2005) sformulovali Mario J. Valdés a Linda Hutcheon (realizovany
Vv pribuznom vyskumnom projekte dejin latinskoamericke;j literatary)* (Cornis-Pope, 2010b, s. 39).

Autor $tudie okrem iného tvrdi aj to, Ze potrebujeme ,,narativy relacnej pozicionality” (Susan
Stanford Friedman), ktoré st vyzvou pre tradi¢né rozdelenie medzi sebou a inymi, zdpadnym
a nezapadnym, zenskym a muzskym, globalnym a lokdlnym, pricom by Specifikovali priestor
uprostred, v ktorom dochéadza k interakciam a vzajomnym spojeniam. Jeho Stiidia zaroven ukazuje na
prikladoch zo sucasnej americkej a stredoeuropskej literatiry, Ze postmodernizmus dokaze nad’alej
poskytovat’ takéto ,narativy relaénej pozicionality“. Dalej Marcel Cornis-Pope vystizne zdoraziiuje
skuto¢nost’, Ze ,,udalosti, ktoré sa postupne odohrali od padu Berlinskeho muru, podkopali tradicné
rozpory medzi vychodnou a strednou Europou, ale casto ich nahradili iba nacionalistickymi
a etnocentrickymi ideoldgiami, ktoré podporujii nemenej nésilné delenia. Velka ¢ast’ tohto nového
etnického separatizmu sa objavila ako priama reakcia na tlak globalizacnych ideolégii tzv. prvého sveta,
ktoré niclenZze nestratili ni¢ z pdvodného imperializmu, ale zosilnili medzindrodnu delbu prdace a
viastnictva [...] Vprospech prvého sveta na ukor tretieho sveta ana ukor druhého sveta
postkomunistickych spolo¢nosti [...] Za tychto okolnosti je va¢smi ako kedykol'vek predtym potrebny
vstup sprostredkovatel'ského vedomia. Porovnavanim, prekladanim a prepojenim kultar tento typ
vedomia mdze pomdct’ objavit' a konsolidovat’ medzipriestor medzi vychodom a zdpadom, medzi
vladnucim a periférnym, ktory sme zanedbali kvoli vlastnym polarizovanym nazorom na svet. Podla
mdjho nazoru méze toto stredové izemie medzi lokadlnym a globdlnym, narodnym a transnarodnym
teraz obsadit’ literarna komparatistika tak, Zze bude odporovat’ monologickym konceptom literatiry
a zdorazni interakcie a prekladanie medzi systémami [...] Porovnavacie vyskumy sa mézu zamerat’ na
literarne  strety medzi odliSnymi  kultirami a pritom posobit ako korekcia aj voci
etnocentrickym/nacionalistickym konceptom kultary, aj vo¢i opozi¢nym tedériam globalizmu [...] Ak
dejiny prestipia za hranice narodnych literattr, dejinnych trendov a druhovych deleni a namiesto nich
sa vyzdvihnu spojenia alebo uzly, ktoré umoziujt interpretacie naprie¢ kultirami, ahko sa mozu
narusit’ narodné senzibility a uzko estetické ¢i vyluéne textové zameranie [...] Namiesto kauzalne;j,
organicistickej a teleologickej fabuly sme sa rozhodli zdéraznit’ interaktivnu dynamiku kriZovatiek a
uzlov, ktoré dekonstrukciou ndrodnych identit spajaji dovedna rozne tradicie. To ony zvyraziuju
vnutorné rozdiely a naznacuju, Ze zdanlivo konzistentné Struktiry sa pri blizSom pohl'ade menia na
hybridné. To, Co narodnoliterarne projekty maji sklon ignorovat alebo oznacovat’ za cudziu
kontamindciu i poSkodenie, sa tym javi ako nemenej poévodné. Vo svetle koncepcie uzlovosti sa body
stretnutia stavaju vnutronarodnymi bodmi rozptylu. literarne diela, autori, regiony aidey su
komplexnejSie a mnohostrannejSie ako redukujuce obrazy v narodnych projektoch. Na zaklade
teoretickych podnetov, ktoré priniesli Valdés a Hutcheon (1995), sme sa rozhodli zorganizovat’ nase
dejiny okolo piatich druhov uzlov — temporalne, druhové, topografické, institucionalne a figuralne.
Spolu s prispievate'mi sme ich postavili ako sty¢né body alebo prepojenia, v ktorych sa stretavaji rozne
literatry, zanre a historické momenty a prekracuji narodné definicie. Uzlovy pristup nam umoznil
flexibilnej$i spdsob diskusii o literatire v nepretrzite premenlivom geopolitickom a kultirnom
prostredi, akym je priestor vychodo-strednej Europy* (Cornis-Pope, 2010b, s. 40 — 42).

Marcel Cornis-Pope napokon vo svojej Stadii  Narodnej literatury — a diaspory:
k polycentrickému pojmu kultury sa ukazkovo pozastavil napr. aj nad bulharskou literatiirou a pritom
napisal, Ze ,,bulharsk4 narodna identita vznikla podobnym spdsobom — vytvorili ju bulharski expatrianti
v Istanbule/Carihrade a utecenci v Bukuresti. Bulharsky exilovy revolu¢ny ustredny komitét, ktory
viedol Luben Karavelov, bol zalozeny v roku 1869 v Bukuresti s cielom pripravit’ revoluciu proti
tureckej nadvlade. V tom istom roku zalozili v Briile, vo vychodnom Rumunsku, Bulharsku literarnu
spolo¢nost’ pod vedenim Marina Drinova, ¢o pripravilo podu bulharskému narodnému obrodeniu.
Basnici a prozaici vyraznou mierou prispeli k vytvoreniu pdvodného bulharského priestoru,
imaginarneho teritoria, ktory oproti hybridnému osmanskému impériu s jeho zmesou jazykov, kultiar
aetnik aroztrasenostou obyvatelov, vyznani asidel postavil mytus Ccistej a nepoSkvrnenej
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bulharskosti® (Cornis-Pope, 2010a, s. 12). Preto navrhuje, Ze sa mame ,,vyhnit nediferencovanému
pristupu k exilovym spisovatelom: aj ked’ prispievali k ur€itému narodnému projektu, ich pristupy
a $tyly boli neraz konfliktné [...] Dalsie kulturne projekty exulantov boli hybridnejsie a umoziovali
transndrodnu agendu [...] Problematizacia narodnej a etnickej/lokéalnej identity zaSla d’alej v pracach
hybridnych menSinovych spisovatel'ov, predovSetkym vtedy, ked’ sa ocitli v konfrontacii s dramou exilu
a vykorenenia (Cornis-Pope, 2010a, s. 12).

To nam napokon sved¢i aj o tom, Ze proti zakorenenému pohl'adu na avantgardu/modernizmus
ako na metropolitny fenomén moZeme namietnut, ze ,kozmopolitny text“ moderného
experimentalizmu do velkej miery vysiel z multikultirnych ,,hrani¢nych tizemi“ Eurépy. Preto Marcel
Cornis-Pope nezabuda spomenut’ aj bulharského komparatistu a univerzitného profesora pdsobiaci vo
Velkej Britanii - Galina Tihanova (1964), ktory presved¢ivo zdoraziuje: ,,Zivoty Lukacsa, Jakobsona,
Trubeckého, Bogatyreva, Sklovského a aj Welleka nas niitia zamysliet’ sa nad enormnym vyznamom
exilu a emigracie pre zrod moderne;j literarnej tedrie vo vychodnej a strednej Eurdpe. Exil a emigracia
boli extrémnym stelesnenim heterotopie a heteroglosie, aktivizovanej drastickymi historickymi
zmenami, ktoré spdsobili traumy dislokécie, ale tiez — ako sti€ast’ toho vSetkého — produktivnu neistotu,
vyplyvajicu zo skutocnosti, Ze sa museli vyrovnavat’ a pouzivat’ viac ako jeden jazyk a jednu kulturu.
Exil a literarna teoria znovu spolupracovali v povojnovych dekadach, ked’ presidlili predovsetkym do
Pariza rumunsky zid Lucien Goldmann, Algirdas Greimas pévodom z Litvy, rodeni Bulhari Tzvetan
Todorov a Julia Kristeva a d’alsi. Podl'a Tihanova bola povojnova generacia Greimasa, Todorova
a Kristevovej lepSie prispdsobena hostitel'skej kultire, pretoze svoje doktoraty ziskala na francuzskych
univerzitach. Na rozdiel od nich prominentnym teoretikom dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storocia
zostal status exulantov do konca: boli vdcsmi exulantmi nez etablovanymi emigrantmi. Exulanti
neskors$ej viny sa vsetci ponorili do skutocne heterokulturneho prostredia, a o je eSte dolezitejsie, vSetci
sa zamerali na to, aby si redlne uchovali bilingvalny intelektualny zivot* (Tihanov). Hoci to moze byt
pravda, nemali by sme v pracach Kristevovej a Todorova podcenovat’ ani aspekty heteroglosie
a dialogizmu, cudzieho, multikultirnosti a intertextuality (Cornis-Pope, 2010a, s. 20). Diela Tzvetana
Todorova a Julie Kristevovej rezonovali nepochybne aj v slovenskom kultirnom prostredi v obdobi po
Neznej revolucie odohravajucej sa v roku 19898,

Z pontknutého bibliografického zoznamu preloZenych bulharskych autorov a diel po roku
1989 tykajuce sa ,,poetiky dislokacie® a motivu ,,migracie* si treba v prvom rade v§imat ich vlastny
spisovatel'sky ,,migra¢ny* osud ako aj formy a skusenosti, ktoré vyplyvaju z neho v ramci ich literarnej
tvorbe. V samotnych literarnych dielach sa to najexplicitnejSie prejavuje v postavach migrantov
(anti)hrdinov / outsiderov aich dislokaciou medzi realitou aimaginaciou, potom v c{asovej
a priestorovej transpozicii tzv. ,migracnych postav*, protagonistov a(lebo) lyrickych subjektov
a nakoniec aj v transcendencii vlastnej osamelosti rozpravaca ¢i v transcendencii spisovatel'ského
dennika.

Takmer ukazkovy roman z takéhoto vy¢leneného okruhu je 18 % sivej Zacharyho Karabaslieva
(1968), ktory prelozila Katarina Sedlakova a bol vydany v slovenskom jazyku vo vydavatel'stve Spolku
slovenskych spisovatel'ov v roku 2017. Roman sa stal medzinarodnym bestsellerom, bulharsky original
pochadza z roku 2008. V roku 1997 spoloéne so svojou rodinou odiSiel autor do USA. Jeho skuto¢nou
zalubou bolo fotografovanie, preto sa rozhodol Studovat’ odbor umelecka fotografia na Statnej
univerzite v Ohiu. Neskor sa tomu zacal venovat’ profesionalne, za¢astnil sa na roznych expoziciach.
S rodinou sa presunul do Kalifornie, kde sa zacal venovat’ pisaniu. V roku 2014 sa vratil spat’ do
Bulharska, kde sa stal hlavnym redaktorom vydavatel'stva Siela (Cuesa). Roman 18% sivej (18% cuso,
2008) je vlastne jeho romanovym debutom. Karabasliev v USA v Los Angeles postgradualne
absolvoval tiez filmové a producentské staze, pracoval na filmovych a divadelnych produkciach.
Napisal aj viacero dram v bulharskom a anglickom jazyku®. Je to roman napisany zrejme talentovanym

8 Pozri napriklad analytick( recenziu ne ¢eské vydanie diela Tzvetana Todorova publikovanej v slovenéine a na
Slovensku: Kanovsky, Martin: Dobytie Ameriky (Rec.: Tzvetan Todorov: Dobyti Ameriky. Problém druhého.
Praha: Mlada fronta, 1996, 318 s.). In. RAK (Revue aktualnej kultury). Bratislava: Archa, ro¢. 1, 1996, s. 64 — 65.
% O hom sa pie napr. aj v novom doplnenom vydani Dejin Bulharska, ktoré sice vyslo v Prahe, ale je dostupné
vSade aj na Slovensku. Pozri: ,,Zahari Karabasliev (nar. 1968) pasobil zas ur¢itou dobu ve Spojenych statech, ale
vydaval v Bulharsku, kde proslul nejvic svou prvotinou, pfeloZzenou i Vv cizing, 18% Seda (2008), dale pak sborniky
povidek Kratké déjiny letadla (2009) a Symetrie (2011)“ (Rychlik a kolektiv, 2016, s. 454).
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prozaikom, pou¢enym najma na americkej povojnovej proze existencialistického zamerania (napr. Jack
Kerouac ajemu podobni autori). Autorov pohlad chce byt pravdaze iny, kriticky, vychadzajuci
z bulharskych predstav 0 zal'ibenej zeme po roku 1989, presnejsie z konca 90. rokov 20. storocia
a zaciatkom 21. storo€ia. Toto autorovo usilie vniest’ prijate'nt ideoldgiu do svojej prozy modze vzbudit
dojem, ze tu ide otyp literatury ,,odhalujucej”, ktorej jedinym zmyslom je ukdzat prehniti
a antihumanistickl tvar modernej kapitalistickej spolocnosti. Autorove postavy tu zapasia o zachranu
zakladnych l'udskych hodnét vo svojom zZivote. Ich zapas sa odohrava v prostredi, ktoré hodnotdm
vobec nezi¢i — preto je kriticky ostent autorovej prozy namiereny proti tomuto prostrediu (prirodzene
opravnene) — ale hlavny akcent autor kladie na dramatickost’ tohto zapasu, na jeho vnatorne l'udsky
obsah. Takto jeho roman prekonava tzky ramec schémy — ¢Elovek kontra prostredie — a dostava
univerzalnejsi charakter. Vysledok tohto zapasu o hodnoty zZivota sa moZze skoncit’ r6zne — hrdina bud’
ho prehrava a nezadrzate'ne klesa na spolocenské dno, alebo ziskava svoje mozno malé, mozno
posledné a jediné mozné, ale predsa len vit'azstvo —no patos a dramatickost’ samotného zapasu je veény
a vSadepritomny. A vV tom je prave humanisticka sila a poslanie tohto romanu. V slovenskej recepcie
tohto romanu sme navyse zaznamenali vysloveny nazor, Ze ,,bolo by vSak tiez vel'mi zaujimavé, keby
sa autor pokusil vysledovat zvlastnosti onoho ve¢ného zapasu o 'udské hodnoty Zivota v podmienkach
socialnej skutoénosti, ktora je nam blizsia, v bulharskej sii¢asnosti. Ze to neurobil, m4 iste svoje pri¢iny,
dolezité je vSak, aby tato téma bola vobec nastolend vo svojej Cistej podobe, aby v literature zila. Preto
jeho prozaické usilie mozno ocenovat’ aj v ramci bulharskej literatary len ako pokra¢ovanie toho, ¢o sa
zaCalo postmodernistami v 90. rokoch. Sice ich poéiatky boli eSte dost’ rozpacité, ale aj tak nam musia
byt’ svojim zakladnym smerovanim sympatické* (Holis, 2020, online).

Hlavy protagonista romanu a rozprava¢ Zak ako vasnivy fotograf pozera na fotografie
i svet cez expozimeter fotoaparatu, ktory je nastaveny na 18% sivej. V Zivote a taktiez
aj pri fotografovani vychadza z predpokladu, ze vsetko, ¢o vidi a foti, obsahuje 18% sivej farby. Pocas
celého pribehu mozeme sledovat’ toto presvedcenie hlavnej postavy. Prave to je dovodom, preco dokaze
pokracovat’ vo svojej zivotnej ceste aj napriek svojmu zialu z nenaplneného zivota. V diele je
zaujimava kompozi¢na vystavba, ktord pozostava ztroch réznych sposobov rozpravania, medzi
ktorymi sa prepéja hlavny motiv pribehu:

1. v prvom rozpravani sa spoznavame s hlavnou postavou, Zakom, ktory zije v Kalifornii
a opustila ho jeho Zivotna laska. Otvara nam svoj vnutorny svet a dozvedame sa o jeho nenaplnenom
a smutnom osude. V tejto linii postupne sledujeme jeho putovanie cez Mexiko, Kaliforniu, Nové
Mexiko, Texas, Pensylvaniu, Connecticut a iné americké Staty, ktorymi cestuje az do New Yorku. Pocas
svojej cesty spontanne zachytava l'udi, budovy, auta a prirodu. Prave cez fotky nam podstiva svoje
najkrajSie Zivotné okamihy. Ide predovSetkym o spomienky na Stelu, ktoré hlavného protagonistu
jednak nutia postupovat’ d’alej vo svojej ceste, ale zaroven si uvedomuje realitu, ktori nechce prijat’.

2. druhy typ rozpravania predstavuje Zakove spomienky, ktoré sa ndm vynaraju pomocou
retrospektivy. M6Zeme tu vidiet jeho detstvo, rodinu a obdobie, kedy bol vo svojom Zivote §t'astny. Ide
0 chvile naro¢ného dospievania na Vychode. Autor tu nacértol pocity neslobody, tazoby
a jednotvarnosti. Otvaraju sa nam tu pribehy ako vznikol jeho vztah so Stelou, ich svadba a spolo¢né
chvile, ale taktiez aj naroéné momenty ich zivota, kedy sa obaja snazili najst’ si pracu. Zak si uvedomuje,
ze ho fotografovanie neuzivi, preto sa radSej rozhodne pre pracu, ktora je lepSie platena ale postupne sa
vzd’al'uje od Stely.

V tejto linii vS8ak mdzeme najst’ aj isty paradox a irdniu, pretoze Zapad je, na rozdiel od
Vychodu, vnimany ako nie¢o vysnivané. V knihe mézeme vidiet’ pasaz, kde sa nam hlavny protagonista
snazi povedat’, Ze nie vSetko dopadne tak, ako si vysnivame:

Mam rad cestu Amerikou v noci. Préria vonku je studend a cierna. Americky Zapad... VZdy som
cheel byt pri tom. Preco? Mozno som bol len ocarovany myslienkou na Zapad, Zapad absolutnej
surovej slobody.

Vyrdstol som na rozpravkach starého otca a starej mamy, na Hajdikovi Siderovi a Ciernom
Arabovi na kolene stryka Georgiho, so Zapiskami od Zacharija Stojanova, ktoré mi mama citala vecer
pred spanim.
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Americky Zapad bol viak mytom, ktory som sam pre seba odhaloval v knihdach, potom vo
filmoch, mytom, ktory obsahoval vsetky dalsie myty. V mojom americkom Zapade bolo miesto aj pre
Old Shatterhanda a Winnetoua, pre Levského a Jessa Jamesa, pre Apacov a pre partizansku skupinu
Benkovského, Sediaceho byka, Ivanka, Krala Artura, Kralovica Marka, Boteva, Richarda Levie srdce,
Budonného... Na mojom Zapade bolo miesto pre vsetkych tychto jazdcov. V mojom Zdpade boli vsetci
synovia Velkej Medvedice. Ako dieta som snival, Ze Asparuchove hordy su blizki pribuzni Irokézom.

Pamditam si, ked nds ako zZiakov zaviedli do varnianského archeologického miizea a videl som
zrekonsStruovanu tvar trackeho nacelnika, upadol som do extdazy. Bola to tvar indiana! Tvar indiana!
Teda Trdci a Indiani... Pocul som hovorit nasich, Ze dedovia méjho deda boli utecenci z Bielomorskej
Trakie... Trakia, Trak, tracky... Teda mozno aj ja... Zaspaval som, zapleteny do svojich dojcenskych
hypotéz a predstav.

Teraz si uvedomujem, ze moj americky Zapad bolo uzemie mojich snov, a nie geograficky
pojem.

Kazdy ma urcite svoj Zapad.

Od detstva som s absolutnou istotou vedel, zZe jedného dna, skor alebo neskor, budem Zzit
v mojom, budem hladkat Zitu travu prérie a vietor mi bude pohladzat tvar. Kedy som to vSetko stratil?
Ako sa stalo, Ze som poskvrnil moj Zapad s touto babikou Zapadu, v ktorej Zijem posledné roky?

Kalifornia, rozumie sa... Koniec prisiel v Kalifornii. (Karabasliev, 2017, s. 213 — 214).

3. Treti typ rozpravania prebieha in medias res. Autor nam predostiera rozhovor dvoch l'udi,
ktory je sice kratky, ale obsahuje doleziti myslienku kopirujiucu predchadzajice dve linie rozpravania.
Citatel’ tak ma moznost’ byt blizSie k postavam, pretozZe je to podané cez déverny, intimny rozhovor.

Zachary Karabasliev si zdmerne knihu rozdelil na akési tri linie, ktoré sa ndm postupne spéjaju
a vytvoria jednotny celok. Cez rozne pribehy, ktorymi si hlavny protagonista prechadza sa dozvedame,
ze ide o Casovy usek deviatich dni, kedy Zakovi umiera manzelka Stela pri havarii a on sa sam potuluje
Amerikou® a snazi sa vyriesit situacie, do ktorych sa dostal v priebehu deja. Prechddzame s nim cez
utrapy a rozne nedorozumenia, az k vlastnému pochopeniu zivota a seba samého:

Zak, ale to je prilis vela penazi!

Ber ich, u¢ sa a cely Zivot sa zaoberaj umenim! Zivot je krdsny, Danny. Tlacim nabok svojho
priatela, musim ist. Aha — uz som vo vlaku — vd'aka bohu, je poloprazdny, Pocujem zapiskanie. Ideme.
Obzerdm sa za Stelou, vidim ju sediacu pri okne. Zo saka vyberam flasu vody, uvelebim sa pri nej,
objimem jej zimomravé plecia. DIho pije, usmeje sa a oprie si hlavu na moju hrud.

Pozerdme sa na svet vonku svojou optikou (Karabasliev, 2017, s. 293 — 294).

Predstavena ,,fragmentarna“ realita sa méZe vnimat’ cez rozklad identity hlavného protagonistu.
Citatel' hrdinu toleruje, pretoZe cez jeho osobitné podanie ,,vykoreneného jednotlivca®, ktory
predstavuje postavu na okraji spolo¢nosti sa vieme so Zakom stotoznit’ aj napriek jeho vybuchom
hnevu, alkoholickym, ¢i sexudlnym tletom a spomalenym reakciam. M6Zeme tu najst’ taktiez kultarnu
hybridizaciu cez priestor, v ktorom sa dej odohrava. Vyrazne tu vnimame kontrast medzi domécim
a cudzim prostredim. Autor naraza na dobu, kedy sa I'udia priklanali a boli lakani cudzim, inym svetom.
Avsak tento svet je v diele neustale porovnavany s domacim prostredim, nachadzaju sa tu narazky na
domaéci folklér, tradicie a historické osobnosti. Autor zachytava vtedajsiu dobu a situaciu cez metaforu

10 Nad Zakovom priklade sa dobre odzrkadl'uje to, ¢o kedysi vyzdvihol rakusky publicista Karl Markus GauB:
~Amerika je eur6psky vynalez, a ako sa to Casto pri takychto veciach stava, aj ona sa oslobodila od svojho tvorcu
[...] Eurdpania urobili z Ameriky to, ¢im Amerika dnes je, ale dokial’ k tomu dospeli, prestali sa Eurépania
povazovat’ za Eurdpanov, svoj svet zacali chapat’ ako $pecificky americky, a naproti tomu v Eurépanoch, ktori
zostali doma, dozrievali ambivalentné pocity, pozoruhodnym spésobom zmiesané z obdivu a pohfdania [...] Ak
sa cudzincovi mdze pripisat’ akykol'vek zlocin, Coskoro sa stane zlo¢inom uz to, Ze je clovek cudzincom. Cudzinec
uZ ani nepotrebuje spachat’ zlo€in, on sdim nim je a skutocnost’, Ze este stdle medzi nami bez potrestania zotrvava,
je toho dékazom* (GauB, 2004, s. 9 — 10, 31).
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brutalitného myslenial!. V diele nachddzame vulgarizmy, priamod&iarost, skryty vysmech z vtedaj3ej
doby. utahovanie si z politiky. Tato kniha Zacharyho Karabaslieva, ako sme uviedli vysSie, sa da
porovnat’ s dielom Jacka Kerouaca Na ceste. Obe maju podobnt tematiku a vieme medzi nimi najst’
viaceré rovnaké motivy:

nespokojnost’ s dobou a vtedajsou situaciou — Vv oboch romanoch vidime bezohl'adnost’
aneustaly pohyb zmiesta na miesto. V diele Na ceste tato potreba cestovania vychadzala
z nespokojnosti s vtedajsou situaciou. V romane 18% sivej vsak ide o nespokojnost’ z udalosti, ktoré sa
odohrévaju hlavnému hrdinovi. Téato neustala cesta a pohyb maji byt symbolom za hnanim sa za
Stastim, za hl'adanim nejakého uspokojenia, ktoré vsak v obidvoch dielach nie je dosiahnuté.

smutok — v romane 18% sivej po cely ¢as vnimame smutok, sprevadzany hnevom. Taktiez je to
aj v Kerouacovom diele, kde cez postavu Sala Paradisea dava najavo, Ze ,,smutok* sa nesie celou
Amerikou. Pozoruje ho v l'udoch, miestach atiez vo svojich vlastnych snoch. V oboch dielach je
smutok sprevadzany osamelostou. Smutok sa tak stava kI'i¢ovym prvkom vo vzt'ahoch medzi muzmi
a zenami.

drogy a alkohol — v oboch romanoch sledujeme rozne zavislosti, ktoré st skrytym odkazom na
nespokojnost’ s dobou a s osamotenou Zivotnou cestou protagonistov. V knihe Na ceste si dokonca
drogy a alkohol vyvySené nad zakladné potreby postav. Je to spdsob akym je vyjadreny vztah dvoch
hlavnych postav Deana Moriartyho a Sala Paradisea.

sex — postavy v oboch romanoch nevnimaju rozdiely medzi laskou a sexom. V Kerouackovom
diele m6zeme vidiet’ kontrast medzi postavami — Dean sa chce oZenit’ s kazdou zenou, ktora sa mu paci
a Sal zasa tizi mat’ pohlavny styk len s tou Zenou, ku ktorej aj nieco citi. V romane 18% sivej sa taktiez
stretavame s podobnymi situaciami:

Vonku je zas busiaca, horuca, mexickd noc. Zacinam potrebovat panoéalz, aKuTnE! Panoca
chcem teraz! (Karabasliev, 2017, s. 22).

umenie a kultira — obaja hlavni protagonisti s orientovani na nejaky umelecky smer, ktorému
st oddani: Zak — fotograf, Sal — spisovatel’. V diele Na ceste je eSte ve'mi d6lezita hudba, dzez a blues,
na ktort sa v tej dobe vSetci orientovali.

Zachary Kararbasliev vo svojom diele 18% sivej vyjadril prostrednictvom hlavnej
rovnomennej postavy ¢loveka, ktorému sa po kuskoch, resp. po fragmentoch rozpadava cely svet. Cez
iréniu a ukryté otazky vytvoril vnitorny svet postavy, ktora sa svetom potuluje sama a snazi sa opat’
najst’ zmysel svojho Zivota. 18% sivej je metafora vyjadrujuca réznorodost’ zmyslania a hl'adania
podstaty v ¢ierno-bielom svete. Autor zobrazil naroéné obdobie, kedy sa nekriticky upieral pohl'ad na
Zapad, ale l'udia sa snazili prezit’ svoj vytizeny zZivot v Amerike. Spoznadvame hlavnu postavu, ktora sa
cez svoje trapenia dostava do réznych ,,zivotu nebezpecnych* situacii, no napriek tomu sa snazi najst’
vychodisko ztejto svojej zivotnej situacie. Takto sa Citatelom otvaraju vsetky podoby a premeny
takéhoto (anti)literarneho hrdinu ¢i protagonistu v suc¢asnej umeleckej produkcii. Tento roman akoby
na synekdochickom principe vyborne preukazuje, ze v novej spolo¢ensko-ekonomickej a socialne;j
formaécii, 0 ktoru sa usilujeme uz vyse tridsat’ rokov, literarna tvorba zobrazuje postavy (hrdinov) cez

11 Podra bulharske;j literarnej vedkyne Roumiane Deltchevovej, ktorej §tudia bola preloZend a vydana v slovenéine
vsak ,narativnu zmenu vidno najlepSie na postmodernej vystavbe, na apolitickej a ahistorickej narativnej
technike, na prekvapujiuco vysokom stupni sexuality a na novej Grovni subjektivnosti, ktory bol oznaceny ako
nova citlivost' v sucasnej literarnej kritike. Politické a ekonomické zmeny, ktoré dnes tvaruju postkolonialnu
Strednu a Vychodnu Eurépu, sa nevyhnutne odrazia aj na kultirnej identite regionu. Vytvaranie a opédtovné
nachddzanie kultirnej totoznosti je dlhodoby proces. Stale ostdva mnoho nevypovedanych otazok. Postkolonialny
pohlad nam umozZiiuje nazriet’ dovnitra, no takyto pohl'ad zaroven odhal’uje problémy nacionalizmu a etnickej
tolerancie, rodovych konstrukcii a vlastnej politiky* (Deltcheva, 2010, s. 378 — 379).

2 Pano¢a — surovy cukor ($pan.); vagina, prostitatka (v $pan. hovorovo).
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prehodnocovanie minulosti a laskyplné ¢i odmietajlice nazeranie na sucasnost. Davnej$iu minulost’
vieme zobrazit' s va¢§im odstupom, hoci aj tu sa ukazuje rozdielnost’ v politickom a spolo¢enskom
dosahu ,,astredného* hrdinu. Délezity je vyber umeleckého zobrazenia (,,prezrkadlenia®) tej-ktorej
doby ¢i skutku.

Aj ostatné diela bulharskych spisovatelov v ponuknutom bibliografickom zozname nesporne
svedcia o tom, Ze literarna postava / protagonista / lyricky subjekt sa raz stava hriesnikom a raz hrdinom,
na to vlastne odpoveda novodoba historia. Jedno nevyluéuje druhé. V novodobom ponimani hrdinu
(nehrdinu, antihrdinu) je kazd4 postava myslenim, konanim podstatna. Nie je dblezité, ¢i je dobra alebo
714, ale nakol’ko oslovi Citatel'ov, do akého obrazu je zakomponovana. Vyznam slova ,,hrdina“ sa v§ak
v minulosti neraz znevazil, az zdiskreditoval. Casto sa hrdina zamiefia s pojmom Gstrednej postavy,
resp. postavy, ktora je v centre diania. Aj dnes pojem ,hrdina®“ vyvolava negativne konotacie pri
literarnych postavach aj preto, Ze sme sa nasytili kladnych, neraz schematickych a patetickych postav'®,
Preto si aj samotni spisovatelia pokladaji otazku kom pisat’ dnes? Ako sa tento postoj moze prejavit’
v novSich umeleckych dielach? Niet vitaza, niet porazeného, Cisty clovek neexistuje. Preto sa
Vv literatire stretdvame s ideami a odkazom hrdinov (postav) starSich a mladSich dejin, obrazom
nehrdinov kazdodennosti a cez interpretaciu tvorcov a vlastnej schopnosti si Citatel'’ vytvara vlastny
obraz na ich Zivot a myslenie. Vyber tém, ich interpretacia cez jednu ¢i viac postav, ktoré kladieme do
pozicie ,hrdinu“ vo vSetkych vyznamovych rovindch, ukazuje nielen sustredenie sa referentov
a diskutujucich na tu-ktorti oblast’ literatiry, ale aj osobnostny uhol pohladu na SirSie suvislosti
literatry a jej vplyv na spolo¢nost’. Témy mali va¢Sinou tizku nadvédznost’ na aktualny spolocensky,
kultarny a politicky kontext.

Bulharska vedkyna Bisera Dakova zas v svojej Stadie ,,Pribehy a hrdinovia v bulharskej proze
90. rokov* (preloZenej tieZ do slovenského jazyka) vystizne podotyka, ze ,,vel’ky narativ Ideoldogie sa
rychlo rozpadava a spod jeho dodychavajiiceho tela vykizavajii malé, ostro fragmentarne a do oéi bijuce
parodické narativy. Sama narativnost’ vyzera rozkolisana vo svojich zdkladoch, v potvrdzovani svojej
suverénnosti [...] Podryvanie narativnych zakladov rozpravania je nesporne vysledkom dlho potlacanej
vzbury voc¢i kedysi krasnemu rozpravacstvu, voéi tzv. typickym hrdinom, ktori bojovali s malou
pravdou. Preto aj ostré prechody k faktom, do surovej prozy zivota, k Sokujucim excesom
posttotalitného bytia maji svoj dévod v miere pravdivosti, ktora ¢asto ide nad mieru, no ktora smeruje
k vytriezveniu a grotesknému odkrytiu paranoickej spolo¢nosti [...] Bulvarny diSkurz jestvuje ako
citelny podtext, ¢ita sa medzi riadkami, jeho pritomnost’ je natolko siln4, Ze sa dokonca stava
nemoznym jeho aligorizovanie v texte. Ak kedysi boli mozné alegorie Ideoldgie, teraz to, Co nazyvame
posttotalitnou realitou, ¢o ma rozlicné rozmery v byvalych socialistickych krajinach, sa do textu
vnucuje s doslovnou bezoc¢ivostou, dokazujiuc nezvratnii pointovost’ reality, stvorenej médiami [...]
Bulharska proza poslednych rokov vSak menej stavia na senzaciach, na stfpnuti a zasiahnuti ¢itatel'a
ako na reflexii a introvertnom texte svojich postav. A hoci sa sformovala prechodnd zéna novinarskej
literatary, uz sa buduje aj druhy priestor, v ktorom sa literatira a ideoldgia znova stretni a navzajom
obohacuju. Proza 90. rokov sa paradoxne, alebo, naopak, celkom zdkonite obzerda za totalitnou
minulost'ou a temne sa fiou in§piruje. Prejavuje afinitu k malym, marginalnym postavam, k outsiderom
V najvSeobecnejSom zmysle, k typom zo spolo¢enskej periférie (v danom pripade dost’ ambivalentny
termin, pretoZe aj bandita s vysokym bankovym G¢tom, aj obycajny bezdomovec st periférne postavy),
ktoré by mohli vyslovit’ (alebo ako sa stava CastejSie — premysliet’) vazne pravdy o svojej existencii [...]
Maly hrdina — uz opotrebovany a irelevantny pojem, ked’Zze nasa literatira sa uz definitivne rozltcila
s vel'kymi, silnymi a kladnymi osobnostami — alebo oby¢ajny, normalny jedinec plava uprostred
ulomkov svojho vySediveného, ubohého sveta, uprostred jeho jazykovych Sablon, zafalo hl'adajuc
jazyk, ktory by ho mohol adekvatne vyjadrit’, darujic mu spolo¢ensku viditenost™** (Dakova, 2004, s.
32— 34).

13 Na Slovensku boli vydané viaceré podnetné vedecké zborniky z tejto problematiky v ktorych sa nachadzaju
dolezite stadie o skimanom fenoméne. Pozri napr.: Hrdina v stredoeurépskych a balkanskych literatiurach 19.
a 20. storocia. Ed. Jan Koska. Bratislava: Veda — vydavatel'stvo SAV, 2004; Podoby hrdinu v literatire
aV kultiirnej pamdti. Ed. Christina Balabanovové, Viera Prokesova. Bratislava: Ustav svetovej literatiry SAV —
Slovak Academic Press, 2008; Podoby a premeny hrdinu v sii¢asnom divadle. Ed. Dagmar Podmakova a kolektiv.
Bratislava: Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2011 a iné.
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Toto by osobitné mohlo platit’ nielen pri prozaickych a dramatickych dielach, ale aj pri
poézii aotom su dobrym prikladom prelozené aj bulharské poetky z bibliografického zoznamu.
Akokol'vek snivaju 0 cudzine aprebyvaju v nej, vzdy sa vracaju ku korefiom. Motiv tulactva
a putovania sa pre nich priznaénym spésobom splieta s motivom lasky k domovu. Ich lyricky subjekt
sa vybera na cesty bez predsudkov a akoby bez priprav, akoby sa len zrazu nasiel v d'alekom svete,
pripraveny vnimat’ jeho nové krésy a tiché zakutia. Nevyhanaju ho na cesty zlé zazitky doma, ba ¢o
viac, ani ho nepohana tizba po dobrodruzstve, iba jeho volny duch tuzi po priestore neprebadanom
a celkom novom. Motiv cesty sa v ich poézii utvrdzuje ako druhy, alternativny obraz k uzatvorenym
priestorom. Ich lyricky hrdina teda chape cestu najméi ako stav, sposob Zivota, nevysloven hodnotu.
Vyjst na cesty znamend vzdat sa nutnosti byt stale rovnaky, donekonecna sa stotoziovat
s psychologicky obnosenym Ja. Cestovanie znamena obratit’ sa tvarou k prekvapeniam neocakavanych
stretnuti, ktoré ¢loveka pretvaraji, dodavaji mu nové pristupy k svetu. Lyrické subjekty tychto
bulharskych poetiek sa nielenze usiluju dostat’ k neznaAmym moriam a oceanom, oni sa snazia preniknat’
do toho neznameho v sebe.

Vsetci prelozeni bulharski spisovatelia na Slovensku po roku 1989, ktory maju blizko v
,»poetiky dislokacie a k motivu ,,migracie” ndm svojimi dielami preukazuji, ze neostava nam nic iné,
nez hl'adat’ zmysel v realite, v ktorej sa nachddzame a ktora nam bola pridelena. Na druhej strane vSak
si treba priznat’, Ze uz davno padla Zelezna opona pred byvalym vychodnym blokom. Ti, ktorych sme
kedysi povzbudzovali, aby sa pokusili o odvazny utek z komunistického sveta a utekom dokazali
prevahu demokracie a trhového hospodarstva, teraz maju zotrvat’ tam, kde su, a nam prenechat’, aby
sme doveryhodne dokazali prevahu hospodarstva nad demokraciou®. Preto aj tieto ,,nové‘ bulharské
texty uzko spojené s ,,poetikou dislokéacie a S problematikou ,,migracie” vedia byt’ aj ,,nervozne*,
fragmentarne, explicitne alebo implicitne polemické, ironické, autoironické, melancholické, prevratné
a nostalgické. Pretoze, samotna dislokacia je stav nervozity, nepokojnej aktivity testovania hodnét a
porovnavania sveta, toho ktory sme opustili a toho, v ktorom sme sa nasli. Zda sa, ze vSetko je uz v tejto
novej literature vo viac ¢i menej zjednodusenej, sploStenej, rozmazanej podobe, ako ich je nase vedomie
v hektickom vire zmien eSte schopné vnimat’.

Na zaver treba uz len zosumarizovat’ to, ze ustrednou témou prelozenych diel z bulharskej
literatary do slovenc¢iny po roku 1989 suvisiace s poetikou dislokacie a S motivom ,,migracie* je zhruba
subjekt a moznosti, ¢i skér nemoznost’ jeho spoluzitia so svetom a SO sebou samym. Protagonisti
Vv tychto dielach zvicSa bolestivo az precitlivene vnimaju vlastni Gcast’ na opakujucom sa zlyhani
partnerskych vzt'ahov, ktoré¢ neveda k prekonaniu samoty, ale iba k d’alsiemu sklamaniu. V situacii
pocitovaného pohrozenia a nezvladania zivotnej reality sa tito postavy / ,,hrdinovia“ pokasaju vymanit’
Z banality sveta prostrednictvom Stylizacie do roly outsidera. Velky doraz sa kladie na jazykovu,
Stylisticku zlozku proz ¢i dram. ,,Subjekt* mozno v ramci ich tvorby chapat’ ako pojem, ktorého obsah
(aspon cCiastocne) zodpoveda ,lyrickému subjektu. Nielenze je vich ramci interpreta¢ne temer
bezvyznamné zaoberat’ sa dejom, ale rovnako zbyto¢ne sa javi aj (striktné) rozliSenie pasiem rozpravaca
a postav. Zakladnym zamerom vicsSieho poctu tychto textov je totiz prezentacia subjektu. Text neraz
pozostava z fragmentov, ktoré zaznamenavaju interakciu subjektu so svetom (dialogy), ¢i reflexiu sveta
aseba zo strany subjektu (monolog). Celkovo ich poetika neprechadza vyraznej$imi zmenami, ¢o
umoziuje vymedzit' v ramci ich autorskych rukopisov isty stereotyp. Z interpretaéného hladiska je
zaujem o subjekt v ich dielach motivovany prave jeho tstrednym postavenim v texte: subjekt v iom
figuruje nielen ako téma, ale plni zaroven funkciu rozpravaca (dominuje priamy alebo personalny
rozpravac) a uruje tak perspektivu naracie aj uhol pohladu na svet. Ich priehladnym poslanim je
vytvorit' kontrastné pozadie, na ktorom sa zdoraziiuje vzneSenost, exkluzivnost subjektu a jeho
myslienkovych prejavov, ktoré text uchovava v podobe (pseudo)filozofujucich sentencii. Autori akoby
sa vo svojich dielach zameriavali na zdoraznenie fatalno-existencialneho rozmeru situacie, v ktorej sa
nachadza subjekt: svojich protagonistov nechdvaju neustale nardzat’ na neprekonatelna bariéru ich
individualneho bytia, o ktorti sa monoténne triestia vSetky ich snahy o prekonanie osamelosti. Preto by

14V tomto smere napriklad treba pozdravit’ to, Ze v najnov§om obdobi bulharsky dramatik, scenarista, dramaturg
abasnik Stefan Canev dostal z Ustavu pamiti naroda na Slovensku Cenu za podporu boja proti neslobode
a zachovanie paméti naroda zo zahranicia, ktora mu bola odovzdana 17. novembra 2016 v Divadle Malé scéna
STU v Bratislave.
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sa koniec koncom mohli obrazne oznadit’ tieto pohl'ady na svet ako krizovatkou medzi precitlivenost’ou
a znecitlivenim, medzi spoved’ou a exibiciou a ich outsiderstvo ako vyluc¢nost’ a vylucenost’ zaroven.

Schvalne vyhrotena 'ahostajnost’ a zaroven Stylizovana precitlivenost’ protagonistov, to vsetko
spolu s nazeranim na svet cez prizmu jedinecnosti ich vlastného bytia znova a znova odkazuje na
ozivenie, alebo skor parafrazu dne$ného dekadentného sveta. Prave ono premieiia vylicenie subjektu
7o spolo¢nosti na vyluc¢nost’ samoty. V protiklade k povahe existencializmu je totiz to, Ze tieto texty
prvotne nesmeruju k analytickému rozkrytiu situdcie subjektu (a uz vdbec nie k jej rieSeniu), ale
predovSetkym k jej predvedeniu. Prave odhalenie nespolahlivosti protagonistu — rozpravaca /
protagonistu / lyrického subjektu ajeho sebavedomie vlastnej vylu¢nosti brania vSak obcas
(slovenskému) citatel'ovi vnimat’ a prijat’ jeho situdciu ako S$irSie 'udsky platniu. Dekadentna pdza
preiiho nie je trvalou tl'avou, ale iba prechodnym rieSenim jeho ve¢ného a bolestivého sporu s realitou.
Podobné diela v§ak zaznamenavame aj v novsej slovenske;j literatire a z toho hl'adiska je korpus tychto
prelozenych diel z bulharskej literatury len vitany a azda preto v plnej miere akceptovatelny. Zostava
nam uz iba dufat’, ze novy vyvin slovensko-bulharskych literarnych a kultrnych vzt'ahov v rokoch pred
nami prinesie aj nové hodnoty, ktoré rozsiria nase intelektualne obzory a tym aj obohatia duchovné
rozmery §irsSej CitateI'skej spolocnosti.
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