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ABSTRACT: The present study is an overview of the reception of literary Hasidism and its impact on Hungarian
literature after 1989. Even at the end of the 1980s, traces of the anamnesis of the Jewish and Hasidic heritage of rural Eastern
Hungary can be discerned in literature and public discourse. In fact, we can speak of the reception of literary Hasidism after
the end of the fall of the regime and the tabuization of Jewish topics. Indeed, publishing the Hungarian translation of Martin
Buber’s (1995) and Jifi Langer’s (2000) collection of Hasidic stories has influenced several works of fiction. Géza Rohrig’s
prose poetics of his “imaginary Hasidic stories” resemble those of the magical realism, with their traditional mixture of
imitation and imaginary elements. Langer and other Hasidic story collections inspired some dramatic works in the years
following the millennium, notably the plays of Péter Karpati, Martin Boross and Szilard Borbély. Szilard Borbély’s case is
special for our study, as he incorporates Hasidic motifs and reminiscences in several of his works, but mixes them with
Christian elements, creating a specific, culturally hybrid bricolage-poetics.
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Uvod

Hovorit o vplyve chasidizmu, vychodoeuropskeho zidovského nabozenského hnutia
s vyznamnou literarnou odozvou na sucasni madarska literataru, mdézeme iba Vv pripade, ak
vychadzame z presvedcenia, ze jednotlivé kultiry sa navzajom ovplyviuji a prelinaja. Vplyv
chasidizmu bol vSak preruseny vo svojom autochtonnom priestore v dosledku réznych katakliziem,
predovsetkym holokaustu. Po pade komunistického rezimu sa vo verejnej diskusii zacali vyskytovat’
dosial’ tabuizované a premlc¢ané témy, nové tedrie a udomaciujice sa tendencie, ktoré postupne
obohacovali literatru a literarny zivot, zazivajtci v 90-tych rokoch rozkvet postmoderny.

V §tadii sa budem zaoberat’ literarnymi dielami napisanymi po holokauste. V nich je literarna
reprezentacia chasidizmu, obrazu vychodoeuropskeho zida-chasida, priznanou reminiscenciou: literatarou
cerpajucou z literatiry. Diela, ktoré budem analyzovat’, s in§pirované literd&rnymi chasidskymi pribehmi,
Casto oznacovanymi ako neochasidské. Teda nie tymi autentickymi, ktoré vznikali prirodzene vo svojom
prostredi (a d’alej zili v ordlnom folklore, alebo v hebrejsko-jidis nabozenskej literature), ale tymi
chasidskymi pribehmi, ktoré zliterarneli a stali sa moédnymi najmd vd’aka Martinovi Buberovi v prvom
desatroéi 20. storo¢ia — a v mensej miere i vd'aka predstavitelom eurdpskej a americkej jidi$ literatary
(Biale, 2018, s. 556 — 562). Treba v§ak poznamenat’, Ze nejde 0 celkom cudzi kultirny fenomén: v hornom
Potisi a v oblastiach severovychodnych Karpat existovali chasidské komunity a dvory (teda dynastie) tzv.
cadikov (zazra¢nych rabinov) v ramci Struktar tradiéného askenazskeho rabinizmu. Pribehy zakladatel'ov
azda najvyznamnejsich dynastii Moseho Teitelbauma (posobil v Novom Meste pod Siatrom), ako aj Eizika
Tauba z Kalova, najdeme aj medzi zliterarnenymi chasidskymi pribehmi v zapadnych jazykoch. lde
predovsetkym o dve najdolezitejSie zbierky z hl'adiska recepcie: zbierku Martina Bubera (2006, s. 525 —
530) a Jitiho Langera (2015, s. 213 — 226). Postavy zazraénych rabinov sa objavuju takisto v niektorych
dielach zidovskej mad’arskej literatiry, medzi ktorymi st aj adaptacie chasidskych pribehov. Navyse, z
najranejSicho predstavitela uhorského chasidizmu Eizika Tauba sa v priebehu 20. storocia stala dolezita
kultirna ikona, reprezentujica dvojita identitu mad’arského zidovstva, ktory sa formoval predovsetkym na
platforme tyzdennika Egyenldség a politickej identity redaktorov Mikse a Lajosa Szabolcsiho (Glésser,
2014). Zaklady pre vytvorenie toposu ,,svitého farara z Kalova” (,,a kalloi szent pap*) poskytoval autenticky
chasidsky folklor: popri pribehoch o Eizikovi Taubovi sa tradovalo aj niekol’ko I'udovych piesni, ktoré sa
mu pripisuji. Najznamejsia z nich je Szol a kakas mar (Kohut uz spieva) skryvajuca mesiassku alegoriu.
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Obraz chasida ako kultarnej citacie, méZzeme vnimat’ ako jav postmoderny, ktory koreSponduje s duchom
doby. Chasidska in$piracia v mad’arskej literature je vzdy prejavom intertextualneho charakteru literarneho
tradovania. Je vSak pozoruhodné, Ze nejde o prchavii médu 90-tych rokov: najvyznamnejsie takéto diela
totiz vznikli az po roku 2000.

Okolo 1989: anamnéza regionalnej kultirnej pamiéte

Chasidské témy a prostredie tvorili prirodzent suéast’ zidovsko-madarskej literatury pred rokom
1944. Na zaciatku 20. storoc¢ia boli publikované prvé literarne adaptacie chasidskych pribehov v mad’arcine.
V Zidovskom tyZdenniku Egyenléség uverejnili svoje adaptacie Jozsef Patai a Lajos Szabolcsi, v roku 1918
vydané aj knizne. Literarne zobrazovanie chasidizmu nachadzame predovsetkym v prozach Pétera Ujvariho,
ktory ¢asto zobrazoval vo svojich dielach tradi¢ny zidovsky svet vo vychodnych regiénoch Uhorska. V
tomto kontexte treba spomentt’ aj memoarové diela Jozsefa Pataia a Rodiona Markovitsa, ktori z tohto
prostredia pochadzali. Z uderu, ktory mad’arska zidovska literatura utrpela v dosledku decimacie kultary
vykynozeného vidieckeho Zidovstva, sa uz nikdy nepozviechala. Po dlhom ml¢ani poc¢as rokov komunizmu
mdbzeme prvé spomienky na niekdajsi svet lokalneho chasidizmu, na zabudnuty, spustoseny, zruinovany svet
tradiéného vidieckeho Zidovstva zachytit’ Vv literature a kultirnom diskurze az koncom 80-tych rokov
minulého storo¢ia. Poézia Magdy Székelyovej sa vyznaluje silnou artikulaciou zidovskej identity
a vyuzivanim starozakonnych motivov (Szarka, 2014, Krupp, 2007). Trauma holokaustu rezonuje spolu
s reminiscenciou na zaniknuty svet mad’arského chasidizmu v bastach Hdszid dallamok (Chasidské
melddie) a Micsoda madar (Aké to vtdca), obe publikované v Szép versek, reprezentativnej zbierke basnickej
tvorby roku 1987. Ozivenie zabudnutého sveta v kratkej basni Hdszid dallamok sa uskuto¢tiuje cez médium
nahravky: platiia uchovava melodiu ,,mftveho Pudu, ich smiech a plag (Agh, I. et al. 1988, s. 339). Baseii
Micsoda maddr sa uz vo svojom ndzve odvolava na piesen Szé! a kakas mdr pripisovanej Eizikovi Taubovi.
Basen za¢ina metapoetickou nardzkou na tradovanie samotnej piesne: Na piesen Szo/ a kakas mar tu naraza
ako na priklad suzitia kultur, melddia piesne je rezonujuce echo davnej pévodiny.

Koncom 80-tych rokov prebieha znovuobjavenie chasidskych spomienok mad’arského vidieka.
Rozpadévajuce sa synagogy a staré zarastené zidovské cintoriny so schatranymi ndhrobnymi kamenimi
skryvaju zabudnuté kultirne bohatstvo, ktorého pozostatky sa pomaly vytracaji. Upozoriiuje na to trojdielny
dokumentarny film Miklosa Jancsoa Jelenlét (Pritomnost), ktory V troch etapach (v rokoch 1965, 1978,
1986) zachytava pomaly zanik synagogy vo Vlasskej Liske (Olaszliszka), v posobisku cadika Friedmanna
Hirscha (1808-1874).

Clanky Janosa K8banyaiho, spolupracovnika reZiséra Jancsoa pri filmovani, boli medzi prvymi,
ktoré upozornili na nezvratné vytracanie sa tychto spomienok: v rozpadnutej stene synagdgy Vlasskej Lisky
vidi symbol kultary, poklada ho za mad’arsko-Zidovsky mur narekov (Kébanyai, 1987, s. 16). Z hl'adiska
znovuobjavenia tychto spomienok treba uviest’ este ¢lanok Matého Hidvégiho Az olaszliszkai zaroké (1987)
(Zdkladny kameri vo Viasskej Liske), v ktorom reagoval na Kébanyaiho. Text neskor rozsiril na esej, v ktorej
dokladnym prieskumom regionalnej kultirnej paméte, pisomnosti aj slovesnosti rekonstruuje toto kultirne
dediéstvo (Hidvégi, 1989).

90-te roky: Chasidska renesancia a recepcia zbierky Martina Bubera

Pad rezimu okrem uvolnenia kontrolnych mechanizmov verejného Zivota priniesol aj vznik
zidovskych kultarnych instittcii. Z literarneho hl'adiska treba vyzdvihnut' délezita tlohu vydavatel’stva Mult
és Jov6, zalozeného prave spominanym Janosom Kobanyaim. V tomto ovzdu$i novej slobody sa pocas
devét'desiatych rokov objavi cela séria knih zidovsko-chasidskej proveniencie. V 70-tych a 80-tych rokoch
vychadzali diela Bernarda Malamuda, Bashevicha Singera a Juliana Stryjkowského ako jedine¢né pripady
literarnej reprezentacie jidis sveta ovplyvneného chasidizmom, nNo po prevrate sa tento diapazon spestril.
Popri novych prekladoch Singerovych diel zacali vychadzat napriklad knihy Amosa Oza a koncom 90-tych
rokov i Chaima Potoka. V kontexte chasidizmu v postholokaustovej ére bolo jednym z najdolezitejsich
recepénych javov postupne publikované dielo Elieho Wiesela, frankofonneho autora pochadzajuceho z
chasidského prostredia z mestecka Marmarosska Sihot, ktory prezil holokaust. Z hladiska recepcie
chasidizmu bolo bezpochyby najdolezitejsim pocinom publikovanie rozsiahlej zbierky adaptacii
chasidskych pribehov Martina Bubera. Buberova predvojnova recepcia bola obmedzena na zidovské
kultarne Casopisy, kym prva knizna zbierka jeho chasidskych pribehov vy$la v mad’arskom preklade s
dokladnymi komentarmi Izsaka Pfeiffera pod nazvom Szdz haszid torténet (v originali Hundert chassidische
Geschichten, 1933). Kniha vysla v roku 1943, onedlho boli jej exemplare zni¢ené a prekladatel’ sa stal
obet'ou prenasledovania zidovstva.

Dvojzvéizkova zbierka Haszid torténetek v preklade Pétera Racza vychadza v 1995. Ide o preklad
obsaznej zbierky Die Erzihlungen der Chassidim (1949), ktora sa, na rozdiel od ranych zbierok vydanych
Martinom Buberom, vyznacuje striedmost'ou a vernost'ou originalu (Buber ¢erpal hlavne z popularnych diel
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I'udovej nabozenskej literatiry). O znovuobjavenie Martina Bubera sa Péter Racz nezasluzil iba prekladom
— popri Casopiseckych publikaciach uryvkov z jeho prekladov uverejnil nieckol’ko eseji o chasidizme aj 0
Buberovi. Tiez recenzoval zbierku chasidskych pribehov Lajosa Szabolcsiho publikovanych zidovskym
vydavatel'stvom Makkabi v 1997.

Okolo milénia: Vplyv Jifiho Langera

Popri Zivej recepcii Buberovych adaptacii chasidskych pribehov sa v mad’arskej beletrii nového
milénia ukédzala neobycCajne inSpirujucou zbierka chasidskych legiend od Jitiho Langera Devét bran, nebo
chasidiv tajemstvi. Uverejnenie prekladu zbierky v roku 2000 predstavuje poslednt vaésiu pracu zasluzilého
madarského prekladatel’a ¢eskej beletrie Andrasa Zadora.

Autenticitu tejto zbierky pévodne publikovanej v 1937 zabezpeCuje autorov bezprostredny kontakt
s chasidskym svetom (v mladosti bol privrZzencom rabina z Belza), jeho judaistické vzdelanie (¢erpa podobne
ako Buber z primarnej 'udovej chasidskej literatiry), ako aj jeho zazivné rozpravanie, a literarna imitacia
bezprostrednosti rozpravania pribehov. Rozdiel medzi Buberom a Langerom vystihuje Andras Zador (1997)
vo svojom esejistickom tivode k aryvku prekladu, publikovanému ¢asopisecky, takto:

»Buberova kniha je dielom etnografa, kym Langerova je dielom oddaného beletristu. A je tu este

jedna vec: Buber — ako to vedcovi slusi — vSetko to, ¢o sa dozvedel v dosledku nesmierne usilovne;j

prace zdiel'a ako outsider, kym Langer ako ozajstny chasid (pravda, len docasne), prerozprava
zvnutra to, ¢o vtomto az nerealisticky svojskom svete zazil, videl, pocul a zapisal pre SirSiu

Citatel'skl verejnost’, predovSetkym nezidovského povodu. Devét bran je teda do Spiku kosti

beletristickym dielom [...]* (Zador, 1997, s. 41).

Dolezitost’ Buberovej recepcie je nepopieratelny fakt, (okrem spominanej zbierky vysli v preklade
aj iné jeho diela s chasidskou tematikou), avSak Langerova zbierka rezonovala vo fiktivnych dielach
sucasnej mad’arskej literatiry ovel’a viac. Langer totiz priamo ovplyvnil tvorbu inych autorov. Odvolaval sa
nantho Géza Rohrig Vo venovani svojej zbierky fiktivnych chasidskych pribehov, jeho zbierka sluzila ako
zdroj viacerym dramatizaciam, predovietkym pre Stvrtii branu Pétera Karpatiho a d’al$iu adaptaciu Martina
Borossa. Viac sprostredkovane sa vplyv Langerovej (ale aj Buberovej) tvorby prejavil v diele Szilarda
Borbélya, ktory si vSak zasluhuje osobitny vyskum.

»Vymyslené* chasidské pribehy Gézu Rohriga

Zbierka Gézu Rohriga 4 rebbe tollatépett papagdja (Rebbeho papagdj s otrhanym perim) je jedinou
prozaickou zbierkou basnika, ktory vo svojej poézii okrem iného tematizoval aj holokaust, ¢i svoju identitu.
Rozsiahle venovanie knihy za¢ina vetou: ,,Toto je kniha Jifiho Langera, ¢eského basnika.* (Rohrig, 1999, s.
5). Nasleduje kratky zivotopisny text 0 Langerovi (nie vzdy S presnymi udajmi), ktory vyzdvihuje jeho vzt'ah
s Franzom Kafkom a stvislosti s jeho dielom. V hlavnom texte zbierky vSak ani priamu narazku, ani
reminiscencie na Langera nenajdeme, takZe sa da 0 nom hovorit’ nanajvys len ako o in$piraénom zdroji.
Suvislost” pribehov knihy s Langerom je skor na symbolickej rovine: podobnosti s hlavnou postavou
nachadzame v Zivotnej skusenosti S prenasledovanim a emigraciou. Dalsia mimotextova savislost’ je
Langerova desimilacia: podobne ako on, aj Géza Rohrig prezil Zivotni zmenu, ked’ zamenil sekularne
prostredie Budapesti za New York a pripojil sa k jednej z tamojSich chasidskych komunit.

Z kratkych pribehov knihy sa &itatelovi pred oami ako z kociek mozaiky vysklada pribeh
fiktivneho cadika, podl'a jeho posobiska nazyvaného Grujavicky. Teda popri dodrzani naslednosti sa vytvara
jeho fragmentarny Zivotopis. Dozvedame sa o jeho zaéiatkoch v rodnej obci, v takisto fiktivnom pol'skom
meste Grujavic, kde sa jeho zazraéné schopnosti prejavia po prvykrat. Dalsie pribehy spractivajii deportaciu
rabina a jeho komunity Marmaro$ska Sihot’, zivot v likvida¢nom tabore, potom vystahovanie sa preziv§ich
do Ameriky a nasledné opitovné zalozenie komunity.

Rohrig reflektovane pracuje s fikcionalizaciou, na ¢o upozortiuje napokon aj samotnym podtitulom
,»vymyslené chasidské pribehy” (,.képzelt haszid torténetek*). Imaginarne prvky su vSak zasadené do SirSich
lokalnych a historickych suvislosti. Referencialita sa v Rohrigovych pribehoch prelina s imaginaciou.
Vymyslené pribehy su raimcované realnymi suvislostami a nemézZeme ich povazovat’ za apokryfy chasidskej
tradicie prave kvoli imyselnej a priznanej fikcionalizacii.

Medzi Rohrigovymi pribehmi sa da najst’ len niekol’ko pripadov pouzitia realnej chasidskej tradicie.
V jednej proze napriklad pouzil postavu a pribeh zakladatela hnutia, Baala Sema (Rohrig, 1999, s. 26),
ktorého spomina aj na inych miestach (s. 58, 60, 64), nejde vSak o adaptaciu tohto pribehu, ale 0 samostatnu
invenciu. V casti Mesterek (Majstri) prebicha akysi metadiskurz o chasidizme: rozprava¢ tu cituje
mudroslovie Chofeca Chaima a odkazuje na anekdotu o rizinskom cadikovi, ktora je vsadena do narativneho
ramca rozpravy Martina Bubera s Grujavickym rabinom (S. 56). Okrem spomenutych aluzii, sa v zbierke
nachadza eSte niekolko dal$ich narazok na inych, skutoénych cadikov (s. 56, 102, 130). Podobny
Grujavickému rabinovi, aj jeho majster Glasembursky rabin (S. 58) je vytvorom autorovej fantazie. TieZ tu
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mozno najst’ altzie na inych vymyslenych cadikov (s. 84, 130, 144, 216). Vo viésine proz tejto zbierky v§ak
priame vizby na redlnu chasidsk(i tradiciu absentujii. Citatel moze najst’ pripady pouzitia typickych
chasidskych motivov, tém, ¢i pribehovych obratov — napr. nardzku na znamu legendu o tridsiatich $iestich
vyvolenych (Lamed Vav) (s. 26 — 27, 86), pouzitie chasidskych a kabalistickych uc¢eni 0 modlitbe (s. 46),
0 gilgule (reinkarnacii) (s. 118), o mystike Tory (s. 12, 17, 19, 93 — 94, 79, 205). Pri imitacii chasidskych
pribehov vSak dominuje autorova invencia, vd’aka ¢omu sa jeho pribehy postvaju do sféry literarnych
artefaktov: nejde o adaptaciu chasidskych pribehov — ako Vv pripade Bubera, Langera ainych —, ale
0 vytvorenie fikéného sveta skrz ich imitaciu. O autenticite mézeme teda hovorit’ len vo sfére literarnej
tvorby. Ak tento fiktivny svet analyzujeme pomocou Wolfganga lIsera (1993), mézeme dospiet’ k tvrdeniu,
ze v aktoch fikcionalizacie dominuje svojské pouZzivanie imaginacie. Motivy a niektor¢ literarne prostriedky
Rohrigovych pribehov st totiz odvodené z principov klasickych chasidskych pribehov, ktoré Casto vyzivaji
paradoxony a hyperbolizdciu — u Rohriga st ale dotiahnuté do krajnosti. To isté plati aj pre pripady
podivného, nelogického pdsobenia zazraku v pdvodnych pribehoch, ktory v imitaciach Rohriga dostava
surrealny raz, ¢o je zapric¢inené absurdnou situaciou, ¢i bizarnymi okolnost’ami. Jeho pribehy sa mnohokrat
zdaju uletené, alebo priam pritiahnuté za vlasy. V niektorych pribehoch to poOsobi rozpravkovo
(Grujavického detstvo), inokedy hororovo (udalosti v Osvien¢ime). Udivujuce, a v porovnani s klasickymi
chasidskymi pribehmi subverzivne, su aj narativne prostriedky: Grujavicky pouZziva parabolicky jazyk, ale
jeho podobenstva su vel'mi neobvyklé: v jednom pribehu svojim privrzencom odovzdava Sest'desiat wattovi
ziarovku na vysvetlenie svojho ucenia. Prostrednictvom narativizacie holokaustu a emigrantskej skiisenosti,
ktora je inSpirovana realnymi, po holokauste znovu zaloZzenymi chasidskymi dvormi prezivSich, sa zivot
Grujavického stava osudom Zida, poznaéeného udalostami celého dvadsiateho storoéia.

Kvoli narativizovaniu holokaustu méZeme Rohrigovu knihu tieZ vnimat’ ako umelecky produkt, tzv.
postmemoérie. Jeho reverzivna, hrava a excesivna inovativnost’ provokuje a zaroven posuva literarnu tradiciu
chasidskych pribehov do sféry fikcie. Vd’aka Specifickému mieSaniu fantastickych prvkov a referenciam
skuto¢nosti mézeme knihu ¢itat’ aj ako svojsky vytvor magického realizmu. Ako na to upozortiovali Caroline
Rodyova (2012) a Jenni Adamsova (2011), v 90-tych rokoch prebehla zmena paradigmy v americkej beletrii
spracuvajucej tému holokaustu. Podobné tendencie nekonvencného zobrazenia tejto tragédie a
vyrozpravania nevyslovitelného mézeme najst’ aj v pripade Rohrigovej zbierky, v ktorej autor taktiez
uplattiuje prostriedky fantastiky, prvky humoru ¢i grotesknosti.

Dramatizacie a divadelné adaptacie chasidskych pribehov
Stvrtd brdna, ktora ju pouziva ako predlohu. Uspe$na inscenacia hry mala premiéru 3. marca 2003 na
doskach budapestianskeho divadla Radnéti Szinhdz.Karpati, jeden z najvyznamnejSich mad’arskych
dramatikov, sa po roku 2000 stal zndAmym vd’aka svojim dramatiziciam, v ktorych s oblubou Eerpa
Z najréznejSich okruhov autentickych oralnych rozpravkovych zbierok (madarské ciganske rozpravky,
rozpravky Lajosa Amiho, pribehy Tisic a jednej noci, tiez &erpal z folklornych legiend o JeZiSovi a Svitom
Petrovi atd’.) V pripade Stvrtej brany (Karpati, 2007) akt rozpravania nadobuda performativny potencial:
aristotelovska diegéza, rozpravanie prechadza do mimézy, teda hry. Dej je koncipovany okolo ciela
hlavného hrdinu, reba Ireleho, ktory vandruje chasidskym svetom a zoznamuje sa s réznymi cadikmi, aby
nasiel svojho duchovného majstra. Hra ma epizodicka povahu, v jednotlivych obrazoch sa frele nau¢i dana
vec od aktualneho cadika, v ktorom by chcel spoznat’ svojho majstra. Po¢as cesty ho poktisa sim diabol v
zenskej podobe, a na konci netspesného hl'adania svojho majstra, reb irele zistuje, Ze sa sam stal majstrom
pre svojho blaznivého spoloé¢nika, ktory ho zagal nasledovat’ pocas cesty. Pikareskna postava reba freleho
a jeho komicky dvojnik Jide Her§ (Karpati ich v jednom interview prirovnal k Donovi Quijotovi a Sanchovi
Panzovi) vandruja podivnym a humornym, napoly grotesknym, napoly zazraénym svetom.

Dramatizacia teda vytvara svojbytnu $trukturu, a ako poznamenala Ménika Sziics (2018, s. 25) 0
vztahu adaptacie a pretextu, Karpati neprenasa epizody pribehov na scénu, ale pouziva motivy
Z najroznej$ich miest Langerovej zbierky. Karpatiho hra je zalozena na dramaturgickom prostriedku stalych
zmien rozpravania postav aich hry, teda javiskovej akcie. Nechal sa pri tom inspirovat’ chasidskym
mystickym ponatim tradovania pribehov (ktoré pokladali za akysi prostriedok duchovnosti) o skutkoch a
zazrakoch cadikov, ale aj ich mudre slova, podobenstva ¢i uéenie (Idel 1995, s. 185 — 191, Nigal 2012, s. 51
— 61). Hra je metadramaticky rdmcovana: devét’ postav biblickych praotcov a pramatiek obleCenych za
chasidov vstupuje do réznych roli v pribehu 0 hladani majstra reba freleho, a medzi tymito scénami
vyuzivajucimi princip divadla na divadle komentuji udalosti prave odohratej scény.

Stvrta brana nebola jedina divadelna adaptacia ingpirovana Langerom. V roku 2012 Martin Boross,
Karpatiho ziak, napisal a reziroval hru Harminchatok (Tridsiati Siesti). Projekt bol uskutoéneny pdvodne
pod zastitou nezavislého divadla Fiige v poskodenych priestoroch (medzi¢asom zreStaurovanej) synagogy
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Sebestyéna Rumbacha. Boross vychadza z jedného pribehu z Langerovej zbierky a z casti romanu Andrého
Schwarza-Bartha Posledny spravodlivy. Boross svoju hru vystaval na ambivalentnosti hlavnej postavy, na
napiti zdania a skuto¢nosti. O hlavnom hrdinovi, ktory na zac¢iatku hry zavita do fiktivnej vychodoeuropske;j
dediny Lyuti, totiz az do poslednej chvile neméze divak/Citatel’ s istotou tvrdit’, ¢i ide o skuto¢ného mesiasa,
alebo je to klamar a manipulator, ktory vyuziva pover&ivost fudu na vlastné ciele (Boross, 2012).Dalsia
vyznamna drama in$pirovana chasidskym svetom je hra Szilarda Borbélya Szd! a kakas mar (Kohut uz
spieva, 2013), ktora ¢erpa z viacerych zdrojov (Langer, Buber, Szabolcsi, zidovské vtipy, folklor).! Hra je
volnou dramatizaciou legiend vyssie spominaného cadika Eizika Tauba. Uvodna scéna s dovtipnym
humorom dramatizuje tradi¢nt historku o tom, ako ,,svéty farar z Kalova” ziskal svoju piesen Szdl a kakas
mdr 0d jedného miestneho pastierskeho paholka. Samotny dej dramy sa vSak neviaze na konkrétny pretext,
ale je autorovou invenciou. Predmetom dramatického konfliktu je vzt'ah mladej Zidovky Eszter s mladym
ucitelom v Kalove, krestanom, ktorého dieta nosi Eszter pod srdcom. Nasledkom nedorozumenia
privrzencov rabina Tauba sa medzi zboznymi chasidmi zaéne §irit’ zvest’ o prichode Mesiasa. Namiesto
prichodu Mesiasa vSak Eszter porodi dcérku a ich spor sa rozuzli prestupom ucitel’a na judaizmus. | ked’ je
Borbélya hra plnd humoru, dramatizuje konfliktnost' zidovsko-krestanského spoluzitia. Hra vyuziva
metadramatické prostriedky, prostrednictvom principu divadla na divadle je zakomponovany radostny
sviatok purimu a 'udového divadelného prejavu tzv. purimspil. Je tu pritomny aj dvojity svet stredovekého
divadla: do pozemskych udalosti sa totiZ pocas zapletky zamieSaju aj traja anjeli (Michal, ortodoxny anjel,
Gabriel, chasidsky anjel, kym Lucifer je mitnagedny anjel, teda odporca chasidizmu).

Szilard Borbély si zasluhuje $pecialnu pozornost’ v kontexte vplyvu chasidizmu na mad’arski
literataru. Ide totiz o autora, ktorého dielo dokazalo nielen adaptovat’ alebo imitovat’ chasidské prvky, ale
ich aj integrovat’ do hibkovych truktir svojho diela.

Szilard Borbély a jeho hybridna poetika

Rana poetika Szilarda Borbélya (1963-2014) sa skor vyznacovala vyznamovou hravostou,
alegorickost’ou, skimanim hranic a moznosti basnického jazyka (Schein 1999), potom sa vsak nahle
zmenila. Jeho bésnickd zbierka Pompa funebris (Halotti Pompa)? bola recepciou jednohlasne
interpretovana ako vel’ky zlom v diele autora. Zivotopisné pozadie vzniku diela skryva hrozivii osobnu
traumu: zbierka je basnickym pomnikom matky a otca, ktori sa stali obetami lupeznej vrazdy vo svojom
dome pocas viano¢ného predvecera roku 1999. Zbierka Pompa funebris bola publikovana v 2004 v
dvoch cykloch (,,Knihach®) basni zalozenych na referencialnej poetike. V Prvej Knihe, ako uz
naznaCuje samotny nazov Sekvencie Velkého TyZdna, imituje barokovu tradiciu pohrebnych a
smutoénych zbierok krestanskej poézie. Na rozdiel od spominanej tradicie, vSak tieto basne
netematizuju smrt’ vo vSeobecnosti, ale surovu a kruta vrazdu, smrt’ rodi¢ov a zaroven utrpenie Jezisa.
V tychto palimpsestickych basniach dostavaju pouzité konvencie a dogmy vytvorenim subverzivnej
poetiky odlisny, mnohokrat opa¢ny vyznam, ako mali tradi¢ne. Druhd Kniha, Sekvencie Amora &
Psyché pozostava z tridsiatich volnych sonetov, v ktorych Amor a Psyché vstupujt do role vraha
a obete, kym ich eklekticky basnicky jazyk mieSa antické narazky a formulacie, ktoré pripominaju
¢lanky spopularizovanej vedy: bioldgie, neurologie, vyskumu mozgu, a opisuju stav smrti alebo spanku.
Pompa funebris mala intenzivnu recepént odozvu, ked’ze 0 dva roky vysla v novom vydani, roz§irenom
0 Tretiu Knihu obsahujucu Chasidské Sekvencie a 0 poslednu basen cyklu Sekvencii Velkého TyZdna.
V mnohych basnach tohto obsazného cyklu vystupuja postavy troch cadikov, o ktorych sa v autorskych
poznamkach piSe: ,,Tfremi mluvéimi Chasidskych Sekvenci jsou tii velké postavy madarského
chasidizmu: kalevsky (Nagykallo) rabi Azik Toub (1751-1821) Moge Teitelbaum (1759-1841) z fhelu
(Satoraljaujhely) a Friedmann Hersele (1808-1874) z obce Olaszliszka — cadikové, jimz byly
pfisuzovany zazracné schopnosti a dodnes jsou uctivani jako svati. Jejich hroby ve vychodnim
Madarsku jsou poutnimi misty* (Borbély, 2006, 131).

Postavy troch rabinov sa vzajomne komentujt a dopliuju, niekedy si v8ak aj protirecia. R6zne
chasidské ucenia vykladaju vel'mi svojvolne a interpretuju aj biblické narativy stvorenia alebo ucenia
o prichode Mesiasa akymsi pseudokabalistickym spdsobom. Podobne ako v Sekvencidch Velkého

! O Langerovej zbierke Borbély publikoval zaujimavy ¢lanok v ¢eskom preklade Lucie Szymanowskej V
literaArnom magazine Souvislosti (2005/1). Original autor za svojho zivota nepublikoval, vySiel az nedavno (Szaz,
2020, p. 328 — 331).

2V nasledujtcich riadkoch citujeme béasne v ¢eskom preklade Lucii Szymanowskej, slovenské verzie nazvov
uvadzame tiez podla nej (Borbély, 2006). Povodny titul zbierky Halotti Pompa znamena doslovne Pompa Smrti.
Cesky preklad vsak neobsahuje vietky basne originalu, na tieto pripady upozornime v zatvorke.
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Tyzdna prvky prevzaté z tradicie dostavaju novy vyznam. Najjasnej$ie sa tato nekonvenénost’ prejavuje
Vv basnach tematizujucich stvorenie, v ktorych namiesto VSemohticeho nachadzame slabého stvoritel’a,
ktory sa vyCerpa v diele stvorenia, je manipulovany svojimi anjelmi, alebo je donuteny utekat’ z raja
pred svojim vytvorom, prvotnym Adamom.

Popri tychto basnach imitujticich chasidské pseudokomentare nachadzame aj silné basnické
stvarnenie témy holokaustu, ¢i inych historickych prenasledovani a pogromov. Ako je teda jasné uz z
tejto charakteristiky, kazda z troch knih Pompy funebris ¢erpa z rdznych kultarnych okruhov. Tato
medzitextualna poetika, ktora si vypozi¢iava prvky a konvencie danej tradicie a vyuziva tradi¢né zanre
a formy, mdze byt definovana pojmom Gérarda Genettea (1982, s. 556) ako brikolazna poetika.
Bricolage vytvara nie¢o nové zo starych prvkov, aby sa vytvorila navrstvenejsia, zlozitejsia a plnsia
forma ako bola té stara.® V pripade Chasidskych Sekvencit tato brikolazna poetika nie je provokativna
len svojou invencnostou novovytvorenych foriem a vyznamov, ale aj zmieSanim kultur. Popri
spominanych basnach tu nachadzame aj také, ktoré ¢erpaju z krest'anského sveta, obsahujuce niekedy
az heretické myslienky (napr. basen Kdyby Syn Bozi byl Zena...). NeCerpa vSak z barokovej a
neskorostredovekej podoby krestanstva, ako v Sekvenciach Velkého TyzZdna, ale z ¢ias raného
krestanstva neskorého staroveku — najzretelnejsSie v basnach Christologicka Epistola (1) a (2),
Epicedium alebo v ironickej basni Jonds hala (JondSova ryba — v Ceskom preklade chyba). V
Christologickej Epistole (1) je adresat listu Teofil, podobne ako v epiStolarnom tvode Lukasovho
evanjelia. Basen tematizuje mucenictvo v ranokrestanskom kontexte, spomina MojziSovo stretnutie
s Bohom na vrchu Horeb (narazka na horiaci ker). Hovori sa tu o muc¢enikovom ,,svédectvi o onom
Ohni, ktery plapolal / v Peci a neskomiral, protoze byl ziven / lidskou nenavisti a Bozi slabosti (s. 99).
Oheni a pec ako motiv sa vyskytuju v tych basnach cyklu, ktoré tematizuji holokaust, ako napriklad
basen Mért oly kiilonds ez az este?... (Preco je tdto noc tak zviastma?) (Vv ¢eskom preklade chyba), v
ktorej opisuje ohnivé zore nad pol'skou nizinou a kominy krematdria z pohladu velitel'a SS Otta Molla,
jedného z najkrvavejsich velitel'ov v tabore Auschwitz-Birkenau, a dievcata, ktoré kraca s matkou ku
krematoridm — naraZa tym na znamu fotografiu z taborov, ktorej reprodukcia ilustruje zadiatok Tretej
Knihy. Dievc¢atko opakuje za¢iatok znamej detskej riekanky Chad gadja z Pesachovej Haggady, ktora
recituju pocas séderovej veCere. Do basne st preto zakomponované aj narazky na Pesach a na exodus
izraelitov z egyptského otroctva. Motiv ohfia a pece sa vyskytuje aj v basni Piser tii mlddencii, ktora
¢erpa svoj namet z biblického pribehu o zazraénom zachraneni troch privrzencov proroka Daniela (Dan.
3). Pribeh Ananiasa, Azariasa a Misaela bol obl'ibeny v antickom krest'anstve a poskytoval predobraz
mucenickej ideoldgie. Zobrazenie scény troch mladencov v ohnivej peci najdeme aj v Priscillingj
katakombe. V Borbélya basni nie su traja mladenci starovekymi martyrmi, ale transportovani zidia:

»Kazou jim Zemépana slova

harcovat v§eckném v no¢ni Tmé

o hladu, zizni transportovat

se tam, kde protektoruje.

Ohe nikdy neumdly,

za Noci se svétlo tli.« (s. 117)

Takéto mnohovrstevné palimpsestické basne vytvaraju nielen vyznamovi ambivalentnost’ voci
tradicii, z ktorej Cerpaju, ale aj kultirnu pluralitu, niekedy priam dialég medzi nabozenstvami. V jednej
basni napriklad Reb Taub svoj vyklad kon¢i takto: ,,Proto / o¢ekavaji kfestané navrat / Krista a my
cekame Mesiase™ (. 103). Hned’ v prvej basni cyklu Hvézda mori slzavych vidime tato navrstvenost’,
ked” konvenénu scénu uteku svitej rodiny do Egypta vlozi do kontextu holokaustu: Maria a Jozef stoja
v dobyt¢ich vagénoch oproti velitelom SS, kym motiv hviezdy mdzeme interpretovat’ v troch
kontextoch: ako betlehemsku hviezdu, ako odznak prenasledovania, alebo ako znak zacCiatku Sabesu.

Kultarna dvojakost’ sa prejavuje ako kultiirna hybridnost’, ktora Homi K. Bhabha charakterizuje
paradoxne ako ,,less than one and double* (Bhabha, 2004, s. 166). Najdolezitejsim motivom hybridnej
povahy je postava Mesiasa, a to nielen v Chasidskych Sekvencidach, ale aj v celej jeho d’al$ej tvorbe.
Takato mesiaSska postava sa objavuje v Styroch basnach cyklu. Jeho meno, JoSua ben Josef, je totozné

3 ,Disons seulement que I’art de « faire du neuf avec du vieux » a I’avantage de produire des objets plus complexes
et plus savoureux que les prodits « faits exprés » : une fonction nouvelle se superpose et s’enchevétre a une
structure ancienne, et la dissonance entre ces deux élévements coprésents donne sa savoeur a I’ensemble.

214



»ORBIS LINGUARUM®“,VOLUME21,ISSUE3
DOI: https://doi.org/10.37708/ezs.swu.bg.v21i3.21

s hebrejskym menom Jezisa. Basen Kdyz jedno z pismen zmizelo... zaCina pseudokabalistickymi
motivmi Sechiny, strateného pismena Téry a narodenia Mesiasa:

,»Byl s nimi vzdy. Ted prchali.

A ocCi oteviené,

Zrodili v zimé betlémské

Nanovo Spasitela.

Pod strechou Stetlu v Halici,

Do mrazu, bez pefinek,

Miriam se ve snu narodil

Handl¢é Josiftv synek.“ (s. 97)

V pokradovani sa viak dozvedame, e pred plienenim ,,kozakov* ukryla Kralovna Sabat (tento
kabalisticky symbol je pouzity vo viacerych basiach cyklu) diet'a v jednom pismenku. Prenasledovanie
pokracuje v basni Sekvence cteni, kde ,,Jezi§, maly chasideéek” sa stava obetou nasilnej smrti:
»Anjelové Smrtonosi / nadavkem jej kopali, // toho, o kterém cetli v Knize [...] proroctvi Mesiase /
spousta oci precetla, / kdo se mezi slovy octne, / dobira se prasvétla® (s. 115).

Tento hybridny Zidovsko-krestansky mesiassky motiv sa vyznaCuje vyznamovou
ambivalentnostou. Posledné slovd mozZeme interpretovat’ ako narazku na mystické ponatie MesidSa
a pouzitie svetelnej symboliky lurianskej kabaly, z ktorého ¢erpal aj chasidizmus (Scholem, 1995a,
1995b). Dalej v citacii sa Mesias objavuje ako ukrizovany JeZi§ v pasiach, je obetou nasilia a vrazdy, a
zaroven je stotozneny aj S celym exterminovanym Zidovskym narodom, ktorého zosobiiuje, akoby mal
kolektivnu identitu. Tuto myslienku rozvija Borbély v eseji Auschwitz holnap (Osviencim zajtra),
v ktorej vychadza z podprahového dialégu chasidského judaizmu a raného krestanstva. Dospieva
k myslienke, Ze exterminacia je nové ukrizovanie a plynova komora akysi novy kriz. V eseji pise:
,UCenim chasidskej nabozenskej revolucie bolo, ze vo vSetkom sa prejavuje iskra svétosti. Podla
legendy sa aj Mesia$ znovu narodil medzi chasidmi. ,,Ved’ on sa znovuzrodil aj dnes, ved’ on sa
stelesiiuje v kazdej generacii. Len si to nevS§imame, lebo ,,parousia“, ¢as Cakania, je nekonecny*
(Borbély, 2008, s. 111). Myslienka neustale sa vracajuceho Mesiasa, ktory neprinaSa spasu a sam sa
stava obet'ou, sa prejavuje v roznych formach aj v inych dielach Szilarda Borbélya.Mesias sa stava
kultirnym hybridnym znakom, ktory sa podl'a Bhabhu vyznacuje premenou symbolu (s konvenénym
vyznamom) na znak. Holokaust ako novoveké paSie, plynova komora ako novy kriz, JeZiSovo utrpenie
a kolektivny Mesias chasidov — to vSetko st iba znaky stale sa opakujucej nasilnej smrti a nevinnych
obeti — najvyraznejSie sa tato myslienka objavuje v poslednej basni Sekvencii Velkého TyZdna, ktora
bola tiez pridana do druhého vydania zbierky.*

Do Chasidskych Sekvencii pridal Borbély tri basne, v ktorych vystupuje spominana hybridna
mesiaSska postava JoSua ben Josif z textu svojej hry Kym Jezisko Vv nasich srdciach spi (jaslickové
mystérium),® ktorti publikoval knizne v roku 2005, teda rok pred druhym vydanim Pompy funebris. Tato
hra vyuziva konven¢nt formu tradi¢nej 'udovej betlehemskej hry, ale je zasadena do zidovského
prostredia Stetlov v Hali¢i (do ,,Betlehowa*) a pouziva motivy chasidskych pribehov. Napriklad Méria
a Jozef na zaciatku hry nehl'adaju Gtocisko len kvoli bliziacemu sa porodu, ale chct najst’ noclah este
pred zaciatkom Sabesu. Betlehemska hviezda, podobne ako v basni Hviezda mori slzavych, sa stava
hybridnym znakom. Tak ako v jeho vyssie zmienenej hre Szé/ a kakas mdr, aj tu sa rozvija dej okolo
narodenia tidajného Mesidsa. Na rozdiel od karnevalového sveta spominanej hry, ide v tomto pripade
0 temnejSie ladenie: Jezisko je ohrozeny, ziadaju si jeho smrt, hladaji ho jeho nepriatelia,
no predovsetkym alegoricka postava Smrti, pochadzajiuca zo stredovekych moralit a danse macabre.
Porod je vsadeny do kontextu smrti: ako vo svojej kritike poznamenal Laszl6 Bedecs o tomto paradoxe,
,,pribeh JeziSovho narodenia mozno oslavovat’ len z pohl’adu jeho smrti...*“ (2006, s. 870).

Z divadelnych hier Szilarda Borbélya treba eSte z hl'adiska chasidskych inSpiracii spomentt’
hru Az Olaszliszkai (Ten z Viasskej Lisky), ktorej dej tvoria dramatizované tragické udalosti zo silne
medializovaného lynovania v tomto mestecku (Borbély, s. 2011). Prvky dokumentarnej dramy
a Stylizovany basnicky jazyk v8ak poskytuje celostnu diagnézu mad’arského vidieka. Popri udalostiach

4 Spracuje tu dokonca narazku na zndmu chasidska legendu Lamedvovnikov, tridsiatich Siestich spravodlivych:
,,Spravedlivych je tiicet Sest, / jeden z nich denné hyne. / Mesia$ obraz Hali¢e / denné si mysli vine® (p. 43).

5 Uryvok z hry vysiel v ¢eskom preklade Lucie Szymanowskej Dokud Jezule v srdcich spi (Jeslickové mysterium),
Souvislosti 2005/1.
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poukazujtcich na problémové spoluzitie Romov a Mad’arov, d’alsou témou hry je miznice miestne
zidovské dedicstvo a spomienka na tu posobiaceho cadika, uz spominaného Friedmanna Hirscha. Tato
téma sa rozvija prostrednictvom postavy cudzinca, ktory hl'adajic svoje korene zavita do tejto nevrlej
obce. Aj v tejto Borbélya hre maju $pecialny vyznam pouZité Zanrové prvky, ale aj miesSanie zidovskej
a krest'anskej kultiry (Foldes, 2011). Borbélya poslednym dielom, ktoré za jeho Zivota vyslo (2013),
bol roman s autobiografickymi motivmi Vydedenci, v ktorom autor spracuva svoje detstvo a pribeh
svojej rodiny, vylucenej zo zapadnutej obce kdesi na hornom Potisi. Udalosti st prerozpravané hlavnou
postavou romanu, mladym chlapcom, ktorého detsky pohl'ad poskytuje svojsky spdsob nazerania na
veci (Murzsa, 2023). Mesiassky motiv, na ktory sa odvolava uz podtitul Mesias uz odisiel?, tu dostava
viacero dimenzii. Roman je plny narativov o utlacovani a poniZzovani postav v roznych kontextoch,
medzi ktorymi je najviac opovrhovana postava miestneho mentalne postihnutého, usmievavého Cigana,
ktorému sa obyvatelia dediny vysmievaju a davaju mu vykonavat’ najpodradnejsie prace — volaji ho
,»Mesias“ (v originali ,,Mesijas*). Ako upozornila Aniké Polgar (2013, s. 88), jeho prezyvka je zaroven
imanentnd aj transcendentnd, kym jeho smev ma v tomto svete bez smiechu zvlaStny vyznam.
Mesiassky motiv spaja profanne a sakralne prvky: rozprava o prichode Mesiasa sa vsak tematizuje aj v
rodine ako prejav I'udovej zboznosti. Matka nepraktizuje iba krestanské tradicie, ale prisvojila si aj
zikladné Zidovské zvyky. Dalsi prejav artikulacie tohto motivu je epizoda spractvajica smrt
rozpravacovho braceka, ktory zomrel po porode: ,,Mysleli sme si, Ze on bude nas Mesias* (Borbély,
2015, s. 214). Dielo Szilarda Borbélya zarad’uje Zoltan Németh vo svojej monografii o postmoderne;
mad’arskej literatire do trendu antropologickej postmoderny, ktora reaguje na podnety kultirneho
obratu (cultural turn) (2011, s. 35 — 38). V tychto dielach sa stavaju dolezitymi doménami identita,
trauma, pohl'ad druhého, podriadeného, kontexty zivotopisu autora a spolocenské zaradenie atiez
kolektivna a kultirna pamét’. Nielen dielo Szilarda Borbélya, ale cely tento mimoriadny recepény jav,
teda vplyv chasidizmu v mad’arskej literatire po 1989 mozeme interpretovat’ ako prejav postmoderny.
V basnach Magdy Székelyovej, v zbierke Gézu Rohriga, v hrach Pétera Karpatiho a Martina Borossa
su chasidské vplyvy literarnymi inSpiraciami, ide teda 0 medzitextové vizby s chasidskymi pribehmi
(zbierky Bubera a Langera). Antropologické tendencie v§ak mozeme badat’ v roznych aspektoch tychto
diel. VSetky uplatiuji podhl'ad podriadené¢ho (subaltern) a su prejavom kultrneho dialogu na
regionalnej aj univerzalnej urovni. Tieto diela st napokon zaujimavé aj z hl'adiska tzv. postmemorie, a
tym, akymi umeleckymi prostriedkami tematizuju kolektivnu traumu holokaustu. Zni¢eny chasidsky
svet sa teda znovuzrodil vo svete literarnych diel, ktoré sa stali prostriedkami proti kultGrnemu
zabudaniu.
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