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ABSTRACT: Working with pictures is an effective technique that all teachers should use when teaching and thus
take advantage of its possibilities. The pictures not only resemble reality and help our memory but they motivate and engage
students during lessons including those of language acquisition. The pictures also help in the process of thought
development, understanding of the text itself, of vocabulary enhancement, of communication, in the usage of control
exercises. In other words, these can be used in different classroom situations.

Learning a language helps to create a positive attitude toward other cultures and languages and sets the foundation
for learning other foreign languages. Success in acquiring a language depends on a number of factors. Among all the skills
and abilities of the teacher competence in the targeted language is a must as it is the main source of information and impetus
for learning that language. This competence also encompasses aspects of multiculturalism and helps to build awareness of the
target language and the creation of strategies for the learning of foreign languages. The teaching methods and procedures
capture the natural character of the acquisition process of new knowledge and experience, while at the same time, they provide
opportunities to gain an appreciation for the culture of another nation through the love of learning its language.

KEYWORDS: communication, teaching, visualisation, analogic and logic pictures, cultural conventions,
fake.

Uvod

Vyucba nemeckého jazyka u ziakov si vyzaduje novy pristup k vyucovaniu. Ucitel’ musi byt
nielen vynikajiicim pouzivatel'om ciel ového jazyka, ale musi ovladat’ metody, prostrednictvom ktorych
dokaze ziakov nielen zaujat’, ale aj pomoct’ osvojit’ si zakladné stratégie ucenia sa jazyka a ziskat’ lasku
k jazyku a ku krajine, v ktorej sa danym jazykom hovori.

Ucenie cudzich jazykov zahffia porozumenie nielen lingvistickych potrieb a uc¢ebnych ciel'ov,
ale aj ich kognitivne a socialne potreby, pomaha vytvorit’ pozitivny postoj k inym kultiram a jazykom.
Samotna uspesnost’ osvojenia si jazyka zavisi od viacerych faktorov. Medzi schopnostami ucitela
cudzich jazykov nesmie chybat’ kompetentnost’ v cielovom jazyku, pretoze je hlavny zdroj informacii
a podnetov v danom jazyku. Sprostredkiva aj rozmer multikulturnosti a pomaha pri vytvarani si
povedomia o cielovom jazyku a tvorbe stratégii ucenia sa cudzich jazykov. Metody a postupy vystihuji
prirodzeny charakter osvojovania si novych poznatkov, skusenosti a zaroven poskytuji moznost’ ziskat’
prostrednictvom lasky k jazyku, aj lasku ku kultare narodov, ktorych jazyk si osvojuju.

Prvky vytvarného umenia vo vyucovani

Obrazy vnimame vo v§eobecnosti ako 'ahko zrozumitelné komunikacné prostriedky. Text sa
v porovnani s nimi povazuje za t'azky, preto sa vyuzivaju obrazy vo vyuCovani na to, aby sa text stal
zrozumitel'nej$im, nazornej$im. Vacsina obrazov su napodoby, spoznavame na nich nieco z realneho
sveta, preto si napodoby v pedagogickych situaciach také oblibené. V ucebniciach a vo vyucovani
nemeckého jazyka ako cudzieho jazyka sa vyskytuju napr. napodoby v najrozli¢nejsich pouzitiach:

- ako podnet na hovorenie, odrazaju vyseky zo skiisenostného sveta uciacich sa a
vyvolavaju reCové akty ako pomentivanie a opisovanie;

- ako podnet na rozhovor, povzbudzuju v ramci skupiny ziakov na vymenu nazorov,
skusenosti, vykladov;

- ako pomdcka pri porozumeni, ilustruji vyznam nového cudzojazy¢ného pojmu;

- ako organiza¢na pomocka, napr. predstavuju ,,kulisu® nasledujucej ucebnej jednotky;

- ako pomocka pri zapamédtavani, poskytuji oporné body pri memorovani;
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- ako material pre uciacich sa na tvorenie obraznych vypovedi (napr. vo forme kolazi
a plagatov),

pretoze prave napodoby su také blizke skiisenostiam a Casto bez namahy dokézu zaujat’. Okrem
toho maju eSte aj d’alSiu prednost, obl'ibenost’ a prebtidzaju tak zdujem o uc¢ebni latku.

Lahkost’ s akou ,,citame* napodoby sa da vysvetlit’ teoreticky. Grafické znaky, ktoré tvoria
napodobu, postacujil naSmu mozgu na aktivaciu kognitivnych schém, ktoré uz vyvinul zo skusenosti
s prirodzenym prostredim a ulozil. Pri schémach, ktoré sa pouzivaju velmi casto, postacuje uz
prekvapivo malo znakov na vytvorenie tohto efektu; spomenme si len na kombinaciu bodka — bodka,
¢iarka — Ciarka, ktora v pozorovatel'ovi vyvolava kognitiviu schému ,,tvar”. Pozoruhodny, ale takisto
vysvetlitelny pomocou nasich vedomosti o svete je aj vykon, ked’ sa z dvojrozmernej napodoby vo
vnimani rozvija trojdimenzionalna predstava. Na obrazoch vyhodnocujeme prostrednictvom svojich
vedomosti o svete rad znakov ako odkazy na hibku a perspektivu. Ked’ sa napr. na obraze zbichaji dve
Ciary, o ktorych vieme, Ze ,,v skutoCnosti“ ide o rovnobezky (napr. krajnice cesty, ktoré vedu
k horizontu), tak ich ,,vidime* ako znak hibky v priestore.

Aj zdanlivo samozrejmy spdsob poznavania napodob teda vychadza z celého radu
komplikovanych procesov vnimania, ktoré sa v prvom rade zakladaji na vedomostiach o svete.
Napodoby su ,,l'ahké”, lebo tymto vedomostiam o svete spravidla zodpovedaji.

Autori obrazov v pedagogickej oblasti sa usiluju zvolit’ si zobrazovacie kody (zobrazovacie
formy), ktoré su na vnimanie zvlast' pohodlné. To znamend, Ze na rozdiel od mnohych umeleckych
obrazov, ktoré¢ su imyselne mnohoznacné a skor sa zameriavaju na nové videnie, maju didaktické
obrazy uciacim sa ¢o najjednoznac¢nejSie a najrychlejSie odovzdat’ svoje posolstvo. Toto sa vSak nie
vzdy dari, skor sa vyskytuju aj pri napodobach dost’ Casto problémy s porozumenim. A eSte viac to plati
pre ostatné typy obrazov, ktoré sa len podmienene alebo vobec neopieraju o nase prirodzené vnimanie.
Mame tu na mysli analogické obrazy a tzv. logické alebo analytické obrazy. Dalej chceme poukézat aj
na niektoré typické problémy s porozumenim pri vyobrazeniach, analogickych obrazoch a logickych
obrazoch.

Uciaci sa pozoruji napodoby ako ,,okno do sveta“, pozerajl sa na reprodukciu, ako keby hl'adeli
na urCiti etapu z redlneho sveta. Niektoré napodoby su také redlne skutocnosti, ze prehliadame
vlastnost’ dvoj rozmernosti a znakovosti obrazu v pravom slova zmysle . Napriek tomu sa mézu aj pri
napodobach vyskytnit’ problémy s porozumenim.

Primarnym problémom s porozumenim st nedostato¢né vedomosti o zobrazenej skutocnosti (o
svete). Vo vyucovani prislusnikov inych kultir sa moze tento problém l'ahko vyskytniit. Niekedy sa
tieto vedomosti postuluju opakovane, ked’ niekto chce vyobrazenie a s nim spojent1 ulohu pochopit’.

Vnimanie obrazu si mozno predstavit ako priehladny bubon, ktory sa da otacat’ kl'ukou
a z ktorého podobne ako pri Zrebovani nahodne vypadavaju predmety do jednej z troch nadob. Treba
poznat predmety v bubne, aby sa dali spravne pomenovat. Nie je tazké pochopit’, ako je toto
vyobrazenie vzh'adom na potrebné vedomosti o svete spojené s kultarou.

Nasledujucim problémom s porozumenim pri ndpodobach je nedostatok znalosti zobrazovacich
koédov. Sposob zobrazenia je Casto stanoveny kultirnymi zobrazovacimi konvenciami. Tak sa
zobrazenie podl'a principu centralnej perspektivy, bezné v nasej kultare, zaviedlo az v talianskej v€asnej
renesancii. Iné konvencie poruSuju tato zvyklost’ a niektoré obrazy, robia problémy pri vnimani
zobrazeného priestoru.

Na vyucovani sa vyskytuje eSte d’alsi problém s napodobami: uciaci sa maji sklon
k podcenovaniu ich informacnej nasytenosti a povrchnému vnimaniu. To plati prave pre napodoby, pri
ktorych nie je namahavé ihned’ zistit’, ¢o sa zobrazuje, teda fotografie alebo vel'mi skutocné kresby.

Casto sa mnozstvo informacii, skryvajicich sa v obraze, objavi az pri bliz§om pozorovani. Pri
napodobach by preto mali byt uciaci sa prostrednictvom tlohy alebo dodatocného textu povzbudeni,
aby sa po prvom pohl'ade d’alej zaoberali obrazom. V tomto pripade maju k nemu uciaci sa vytvorit’ si
aj opisny text.

Pri analogickych obrazoch sa spravidla pouziva napodoba na to, aby sa nou explikovalo nieco
nenazorné alebo tazko vizualizovatel'né. Analogicky obraz teda sice nieco napodobiiuje, toto sa vSak
pouziva v ,prenesenom zmysle“, analogické obrazy jednoducho potrebuji najmi sprievod
vysvetlujiceho a istiaceho jazyka. Okrem toho moze byt podobnost’ uciacim sa napomocna len vtedy,
ked’ im je vychodiskova oblast’ naozaj doverne zndma. Na vyuCovani nemciny ako cudzieho jazyka sa
mozu teda pouzivat’ len také analogické obrazy, ktoré nie su kultirne viazané.
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Ako ukazali rozlicné experimentalne $tudie, je pedagogicky vel'mi vhodné podnietit’ na tvorenie
paralel samotnych uciacich sa. Analogické obrazy, ktoré si sami vytvoria, umoziuji vyucujicim okrem
toho dobrt diagnézu vedomosti. Zo skic I'ahko zistia, ¢i si ziaci urobili o realite vhodny vniitorny obraz
(Hieber,1983, s. 192).

Logické alebo analytické obrazy pre naSe vnimanie nieo znazornuju nielen realisticky, ale
pouzivaju Specidlne notacné systémy, napr. vyvojové diagramy, siet ové znazornenia, krivky, grafy atd’.
Obrazy tohto druhu pochopi len ten, kto pozna zodpovedajici notacny systém. Kazdodenna skisenost’,
pomocou ktorej l'ahko chapeme napodoby, nam tu nepomoéze. V ucebniciach pre oblast’ nemciny ako
cudzieho jazyka su logické obrazy skor unikatne. VacSinou ide o schematické znazornenia, v ktorych
sa pojmy navzajom spajaju Sipkami alebo Ciarami, teda sa znazoriiujii v priestorovom usporiadani.

Uz toto vel'mi jednoduché vyobrazenie je nachylné na problémy s porozumenim. Uciaci sa
chybne pochopia tento logicky obraz, ked’ ho ,,precitaju* ako jednoduchu siet’, v ktorej su navzajom
pospajané pojmy. Skor musia vediet’, Ze v priestore obrazu je hierarchia zhora nadol. Vyobrazenie sa
teda nemusi pozorovat’ z vtacej perspektivy, ale ¢itat’ zhora nadol. Hore stoji nadradeny pojem, smerom
nadol sa stale viac S$pecifikuje. Na horizontale sa vzdy nachadzaji pojmy rovnakého stupna
vSeobecnosti. Aj jednoduché schematické znazornenia teda predpokladaju urcité znalosti, ktoré nie su
samozrejm¢. Toto plati eSte viac pre rozlicné typy diagramov. Skusenost ukazuje, Ze problémy
s chapanim tohto druhu autori obrazkov, ale aj vyucujici vacsinou podcenuji. Naozaj je pre niekoho,
komu su tieto jazyky obrazov doverne zname, sotva pochopitel'né, ze ini by s nimi mohli mat’ tazkosti.

Kazdy deii sa vdcSinou stretivame s obrazmi, ktoré su koncipované na rychly pohl'ad: obrazy
v obrazkovych €asopisoch, obrazy na plagatoch, obrazy v prospektoch atd’. Tu postacuje, ked’ clovek
spozna, ¢o zobrazuju. Celkom inak je to u didaktickych obrazov. Vyznacuju sa tym, Ze sprostredkavaja
informacie, ktoré plnia nejaka funkciu v ramci pedagogického procesu. Pedagogicka intencia sa
prejavuje napr. v tom, ze didaktické obrazy su spravidla zriedkavo fotografie; skor sa autori obrazov
pokusaji znazornované skutocnosti didakticky spracovat’, aby riadili vnimanie uciacich sa podla
didaktického zdmeru.

Na strane uciacich sa vyzaduju didaktické obrazy celkom iny postoj pri vnimani, ako by to
mohlo byt vhodné pri zdbavnych obrazoch, napr. v masmédiach. Nestaci len spoznat’, o je na obrazku
stvarnené. Okrem toho treba pri didaktickych obrazoch skimat’ to, ¢o nimi chce autor v ramci
vyucovaco-ucebnej situacie oznamit’ a dosiahnut’. Zakladnou otazkou je, preco je predlozeny didakticky
obraz stvarneny takto, a nie inak. Toto porozumenie obrazu orientované na ucenie plati takisto na
spracovanie napoddb, ako aj analogickych obrazov a logickych obrazov. U¢iaci sa, ktory napr. spozna
len strom, ale sa nepyta: ,,Preco tu autor obrazku nakreslil strom?“, tento obraz ako didakticky obraz
nepochopil (Sturm, 1990, s. 232).

Toto porozumenie druhého stupiia — ako nadstavba prostého spoznania toho, o sa prave
znazornuje - robi vyucujucim zriedka problémy, lebo je im doverne znama tak predmetna oblast’, ako
aj ucebné ciele. Z tohto dovodu l'ahko prehliadaji, ze mnohi uciaci sa praktizujii len porozumenie
prvého stupnia a myslia si, ze didakticky obraz dostato¢ne vyhodnotili uz vtedy, ked’ zistili, Co zobrazuje.
Prax ukazuje, ze uciaci sa vel'mi zriedka pouZzivaju pri obrazoch porozumenie druhého stupna. Ked’ tak
robia, potom predovsetkym v situaciach, v ktorych je obraz jedinym zdrojom informacie na rieSenie
problému (prikladom by bola obrazna inStrukcia na montaz kapeného pristroja). V pedagogickych
situaciach vSak sme len vo vynimocnych pripadoch odkézani na obrazovi informaciu, v naSej
vyucovacej kultire hodne dominuje slovo.

Este stale sa v naSom vzdelavacom systéme porozumenie obrazov a efektivne pouzivanie
obrazovych kddov na oznamovanie posolstiev neuci ako samostatna kultirna technika tak systematicky,
ako je to bezné pri verbalnom koéde (jazyk/hovorenie) alebo numerickom kode
(¢isla/pocitanie/matematika). V skupine ziakov nie napr. vSetci budil schopni efektivne vyuzit' ponuku
obrazovych informacii. MoZno nebert obrazy dost’ vazne a uz pri prvom pohl'ade prerusia kontakt
s obrazom, lebo sa nespravne domnievajl, Ze to najddlezitejSie uz zistili. Alebo sa im nepodari pri
analogickom obraze vytvorit’ rozhodujice spojenie. Na pomoc sa nukaji rozlicné moznosti, ktoré sa
v praxi, tak v uCebniciach, ako aj vo vyuCovani pouzivaju prili§ malo, azda preto, lebo zodpovedni st
nespravneho nazoru, Ze obrazy sa vysvetl'uju samy.

Zakladnym principom kompenzacie nedostatkov porozumenia je pouzitie jazyka. Zatial' co
bezne v ucebnych textoch maji obrazy text urobit’ zrozumitel'nej$im, ide nasledne o to, aby sa pomocou

43



»ORBIS LINGUARUM®“, VOLUME 17, ISSUE 1

jazyka podporilo porozumenie obrazov. Podl'a typu obrazu a problému s porozumenim sa ponukaji
rozlicné moznosti:

— legendy, ktoré explicitne riadia vnimanie obrazu, bezné legendy obrazov nie su ni¢im
inym ako druhom titulkov k obrazu. ZmysluplnejSie st uz potom priame pokyny na spravanie sa
pozorovatel’a pri Citani obrazu, napr. na to, o si treba zvlast’ v§imat’, ktoré detaily nemozno prehliadnut’
atd.

- ulohy, na spracovanie ktorych sa musi obraz vhodne preskimat’ a nasledne je potrebné
k nemu polozit’ spravne otazky. Na rozdiel od vyssie popisaného typu s legendou, ktory obraz skor
podrobne verbalne zachytava, v tomto pripade text poskytuje sémanticky prazdne miesta, ktoré musia
byt u€iacimi sa vyplnené prave informaciami z obrazového materialu. Sem patria ulohy ako popis
obrazu, zhrnutie obsahu, kontrola spravnosti podanych vypovedi na zéklade obrazu, porovnanie
obrazov, doplnenie obrazov atd’.

- spolo¢ny rozhovor o obraze, ktory pripadne méze byt vel'mi kratky (napr. ked’
vyucujuci ukaze obraz a len kratko si so ziakmi pohovori o tom, ako mu Ziaci rozumeju). Na vyuc¢ovani
nemciny ako cudzieho jazyka mdze vSak tento spolocny rozhovor prebehnut’ aj vel'mi podrobne, napr.
ked’ chceme obraz cielene pouzit’ ako podnet na hovorenie.

Prave na vyu€ovani by sme vzdy mali hl'adat’ aj moZnosti, aby Ziaci sami mohli zhotovit’ obrazy
akéhokol'vek typu. Zial’, stalo sa pravidlom, Ze sa vedomosti nielen skoro vyluéne verbalne poskytuju,
ale sa aj slovne sktisaju, resp. aplikuji. Novsia psychologia myslenia vSak vel'mi posobivo dokazuje, v
akej velkej miere sa nase vedomosti tvoria a uchovavaju vo forme vnutornych obrazov a vyvolavaju
rieSenie problémov. Grafické kédovanie by bolo primeranejSou a priamejSou cestou na informovanie
ako preklad do slov, ¢o sa na vyuCovani od Ziakov bezne vyzaduje. Nielenze by sme mohli tak
precviCovat’ potrebntl flexibilitu v mysleni, ale zaroven by sme aj podporili poznanie grafickych
moznosti znazornovania.

Autori ucebnic, ako aj samotni vyucujici by mali mat’ na zreteli najmé to, aby boli pozornejsi
pri pouzivani obrazov na vyucovani a odvykli si chépat’ obrazy len ako nenarocné pomdcky pri
porozumeni jazyka. Obrazy treba stvariiovat’ s rovnakou starostlivostou, ako sa to ocakava napriklad
aj pri ucebnych textoch.

Po nemecky s umenim

Nasledne by sme chceli poukazat’ na to, ako sa obrazy a texty vo vyucovani nemeckého jazyka
daju vyuzit’ aj inymi spésobmi. Predstavim tu navrh na vyucovanie s medirytinou Albrechta Diirera
»Strateny syn“. Pri praci s obrazom sa popri textoch z literatury pouziva aj prislusny biblicky text. Sme
si vedomi, Ze v niektorych krajinach sa vo vyucovani nem¢iny niektoré tematické okruhy nepreberaju,
ako napriklad téma naboZenstvo. Zasadné uvahy o pouzivani umeleckého obrazu na vyucovani
cudzieho jazyka su takisto pouziteI'né na umelecké obrazy s inou tematikou.

Didakticka koncepcia

Umelecké obrazy vo vyucovani nemeckého jazyka eSte nemaju tradiciu. Sice ich nachddzame
ako peknu ilustraciu v niektorych ucebniciach, ale esSte chyba presvedCiva didaktika, ktora bude
primerand umelecko-estetickym a jazykovo-analytickym poziadavkdm a oboje navzajom spoji.

V nas$ej didaktickej koncepcii na pouzitie umeleckych obrazov vo vyu¢ovani nemeckého jazyka
slizi umelecky obraz ako predloha na proces, v ktorom su Zziaci vedeni postupne k umelecko-
estetickému chapaniu, ktoré je adekvatne umeleckému obrazu a pritom si jazykovo a obsahovo
spristupnujui nové oblasti cielového jazyka a kultury. V priebehu tohto desifrovacieho procesu sa Ziaci
vzdy znova zapajaju ako osoby so svojimi vlastnymi skiisenostami a postojmi a ucia sa individualne
vyjadrovat’ v cudzom jazyku.

Pouzitie umeleckych obrazov vo vyucovani cudzieho jazyka prinasa niekol’ko kladov:

- vSetci ziaci mozu na obraz reagovat’, lebo niet ziadnych jazykovych dorozumievacich
bariér;

- umelecky obraz je otvoreny vlastnym interpretaciam;

- vyzyva na opakované pozorovanie;

- zjemnuje sa vnimavost'.
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Pri pouzivani umeleckych obrazov vo vyuc¢ovani nem¢iny nam nejde ani tak o interpretaciu
obrazu v umeleckohistorickom zmysle, ani o ¢iry opis obrazu, obraz sa ani neredukuje na podnet na
hovorenie. Vychodiskom pritom je presné pozorovanie umeleckého obrazu. Ziaci hovoria, ¢o im je
eklatantne jasné, ¢o im napadne, Co pocituju, ¢o asociuju. Konfrontuju svoje nazory a ucia sa vzdy
presne na obraz pytat. Vznika zivy zaujem o dodatocné informacie, horizont ocakavania pre Citanie
a buduje sa porozumenie dodato¢nych textov.

Odébvodnenie vyberu obrazu a textov

Pre Albrechta Diirera sme sa rozhodli preto, lebo v jeho produkcii sa odohral prechod od
tradicie eurdpskeho stredoveku k novoveku. Emancipoval sa od vtedy beznej skutocnej ilustracie
nabozenskych textov a jeho obrazova tvorba ma zvlastnost’, ktoru by sme eSte dnes pri pohlade spét
mohli oznacit’ ako ,,revolu¢ny ¢in®“. Nestaval umelca a jeho umenie uz ,,len” do sluzieb slavy Bozej,
cirkvi a svetskych kniezat, ale tvoril novymi technikami (ako napriklad medirytina) pre ,,Siroké masy*
(Rilke, 1906).

Aj vo svojom samotnom vybere tém sa odliSoval od svojich predchodcov. Nikdy predtym sa
umelci neodvazovali stvarnovat’ obrazy podl'a prirody, ako ich deklaroval Diirer v po€etnych studiach
zvierat a rastlin.

Medirytina ,,Strateny syn“ z roku 1498 sa opiera o podobenstvo o stratenom synovi v Novom
zakone (Lukas 15, vers 11-32). Toto podobenstvo so v§eobecne l'udskym vyrazom sa stale opdtovne
pouzivalo v poézii, epickej proze, v dramatizaciach a vo vytvarnom umeni. Diirer nielenze stvariiuje
biblickl tému, ale zaroven k nej zaujima stanovisko. V jeho tprave sa objavuje zamer, ktory mézeme
vyjadrit’ aj modernym slovom ,,sebarealizacia”.

Tato rytina priblizuje:

- Diirerovo nové chapanie prirody a sveta, krajina a pozadie sa spajaju s postavou a
vypovedaju o jej vnutornom rozpoloZeni;

- socidlne chapanie biedneho poloZenia rolnikov tych Cias, stvarnenie rozvalenych
mastali franského sedliackeho dvora, jeho chapanie nabozenstva, ktoré ho neskor priblizovalo
k Lutherovym myslienkam a k reformacii: ,,strateny syn, ktory sa v najhlbsej nudzi obracia priamo na
Boha. “ (Textfassung, Berichte, Briefe und Zeugnisse des Neuen Testaments in heutigen Deutsch, 1967)

Diirerovo vyobrazenie obsahuje mnoho narativnych prvkov, ktoré sa daji vyuzit' vo vyucovani
jazyka. Detaily podnecuji k domnienkam a reflexidm (napr.: preco nie je v dedine ani naznak 'udského
zivota? ¢o robi tento muz, ktory kl'aci s déstojnym vystupovanim, ale v biednom obleceni s pohl'adom
obratenym k nebu medzi oSipanymi?). Diirerova rytina nas zaujala preto, lebo tato téma ,,strateny syn”
sa objavila v mnohych textoch, ktoré mozno priamo konfrontovat’ s obrazom. Komplementarnost
umeleckych vyrazovych prostriedkov prehlbuje porozumenie rytiny a textov.

Prvy text, ktory sme s obrazom porovnavali, bol biblicky text z verzie Nového zakona
v modernej nemcine, v ponati Lutherovej biblie aj vychodiskom pre Diirera. V Nemecku, kde je
vyucovanie nabozenstva povinné, vicsina Ziakov pozna originalny text podobenstva z Lukasa, preto je
zapojenie tohto textu do vyu€ovania nemciny aj kiskom ,krajinovedy*. Tato téma o ,,bratovi, ktory
vsetko premrhal a ktorému je pri navrate domov odpustené”, este i dnes dokaze oslovit’ mladych l'udi,
vyvolava vnich pocity a protesty. Z dostupnej tvorby nemeckych ziakov sme si vybrali basen
,Dennik®, ktora méa ziakov motivovat’ okrem recepcie aj k samostatnej kreativnej ¢innosti (Goppelt,
Tagebuch).

Pre pokrocilych ponukame este dva texty od Rainera Mariu Rilkeho. Je to baseni ,,Odchod
straten¢ho syna”, ktora tematizuje tazké rozhodnutie odputat’ sa od detstva a zvyklosti. A nakoniec
zmena zmyslu podobenstva v poslednych riadkoch ,,Dennika Malteho Lauridsa Briggeho®, ktorymi
Rilke dal celkom nové podnety na zamyslenie.

Postup
Na ulah¢enie pristupu k obrazu a k jeho rozlusteniu, napomahaja urcité metodické kroky, ktoré

nazyvame ,,postupy‘. Naskicujeme len tie postupy, ktoré pouzijeme na spracovanie Diirerovho obrazu.

Od jednotlivych casti obrazu k celkovemu obrazu
Struktara obrazu, rozdelenie vo dvore s majerom v pozadi a oSipanymi spolu so synom
v popredi, odovodiuje postup, pri ktorom sa nasledne spractuvaju obidve Casti obrazu. To nam dava
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moznost’ podrobnejSie sa tym zaoberat’, postupnt interpretaciu, progresivne rozpracovanie lexiky ako
aj informacii, poskytuje ziakom viacero rozhrani a otvorenost’ na osobné hovorenie.

Porovnania

Porovnania st vo vyucovani jazykov vzdy tvorivé, ¢o plati predovsetkym pre umelecké obrazy.
V naSom pripade porovnavame dva umelecké obrazy s identickym motivom: Diirerovu medirytinu a
drevorezbu zo stredoveku, o ktorej Diirer pravdepodobne vedel. Pomocou rastra mézeme tak tieto
konfrontécie jazykovo a obsahovo pripravit'. Aj porovnanie s biblickym textom, ako ho pravdepodobne
c¢ital Diirer a porovnanie s Rilkeho basiou ndm pomdZze objasnit’ rozdiely a osobitosti Diirerovho
vykladu.

Pozorovanie Diirerovej medirytiny

- ziaci vidia bez podrobnejSicho vysvetlenia (Fransky sedliacky dvor s oSipanymi,
,»Strateného syna” sme od retuSovali). Spontanne vyjadrujii svoje vnimanie, svoje dojmy, svoje
asociacie: ,,Rozpadnuty sedliacky dvor na dedine; pusty a prazdny,; neuteseny; chudobny a opusteny;
nevidno ziadny ludsky Zivot, dvere su pootvarané, ako keby ludia bezhlavo utiekli pred vojnou,
hladomorom, morom, ako keby boli vsetko nechali za sebou; zda sa, Zze pochadza z davnejsich cias;
Ziadne znamky modernity, Ziadne technické pristroje, malé okna atd’.; osipané vyzeraju ako diviaky, ale
Zeru z koryta; posobia Zivo, veselo.” (Holzschnitt, 1476). Tato fazu hodiny ucitel' opatrne riadi
impulzmi.

- nasledne ucitel’ ukaze originalny obraz, Ziaci najprv popiSu postavu muza a vyjadria
svoje domnienky: ,,Muz klaci uprostred osipanych so zopnutymi rukami; jeho viasy padaju v dlhych
kucerach; to posobi vznesene, pritom je bosy; zda sa, Ze sa modli, hladi dohora, do neba; posobi
napriek svojmu ponizujucemu okoliu dostojne; muselo sa stat nieco strasného, Ze sa tak ponizuje;
mozno je pan dvorca a prosi o to, aby prestala vojna a hladomor, jeho okolie je také neutesené ako
Jjeho situdcia; ale jeho pohl'ad je vzdorny, nie rezignovany. “ (Diirer, Kupferstich). Ziaci maju za ulohu
navrhniit’ pomenovanie pre samotny obraz. Ucitel’ ohranici udaje o ¢ase vzniku medirytiny, ziaci maji
za domacu ulohu pozbierat’ informacie nielen o epoche, ale aj o samotnom umelcovi. Tu je mozné
vyuzit’ spolupracu s u¢itefom dejepisu na prehibenie poznatkov o procesoch, ktoré viedli k sedliackym
vojnam a reformacii.

Biblicky text (Lukas 15, vers 11-32)

Podl'a pokrocilosti a zaujmu Ziakov je mozné nasadit’ tradi¢ny (jazykovo narocny) text Martina
Luthera alebo modernizovanu verziu. Aj tu postupuje ucitel’ vo svojich krokoch tak, ako Ziaci nasledne
obraz mohli objavit. Rozprava v odsekoch jednoduchou formou, ¢o prave vyvolava napitie a udrzuje
motivaciu Ziakov. Po kazdom odseku vyzyva ziakov na formulovanie a prediskutovanie svojich
vlastnych myslienok a predstav.
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Prvy odsek by sa mal koncit pri riadku 17: ,,iSiel k svojmu otcovi domov, ako ho otec prijme?
¢o oc¢akava syn?* Druhy odsek pokracuje po riadok 29: ,,¢oze sa deje? o rozprava paholok? Co spravi
najstar$i syn? (Rilke) Domnienky Zziakov sa zaznamenaju, ziaci porovnavaji svoje oCakévania
s postupom pribehu a sii¢asne obhajuju svoju verziu. Potom dostant cely biblicky text (pri pouziti
Lutherovej verzie dodatoc¢ne preklad do materinského jazyka ako pomdcku pri porozumeni), ktory si
ziaci nasledne davaju do suvislosti — text a obraz a mozu pristipit’ k diskusii o skuto¢nom pomenovani
»Strateny syn®.

Konfrontaciou s drevorezom z roku 1476 by sme sa mali dopracovat’ k tomu, ako samostatne
Diirer podobenstvo interpretoval. Jeho stvarnenie d’aleko prekracuje opravdiva ilustraciu biblickej
scény, ako ju podéva drevorezba. Zasadenim hlavnej postavy do ,krajiny* (schudobneny sedliacky
dvor) dokumentuje socialne pomery tych Cias a siCasne sa vyznava z viery k reformatorskym ideam
Luthera: ,,Clovek bezradny, zufaly vo svojej nidzi sa bez sprostredkovanej pomoci obracia priamo na
Boha.* Ziaci si zaroveii pozri drevorez a Diirerovu medirytinu a vyplnia predloZeny raster. K obidvom
dielam urcia ziaci nalezité miesto v texte, na ktoré sa znazornena scéna vzt'ahuje. Pri drevoreze sa to
zda byt celkom jednoznac¢né (riad. 8-10). U Diirera pravdepodobne ziaci zavahajua. V diskusii bude
hlavne zalezat’ na dopracovani sa k celkom novému pohl'adu na podobenstvo u Diirera: ,,Stvarnenie je
v maximalnej miere moderné, lebo vSetky prvky sluzia na dokumentovanie vnitorného rozpolozenia,
duSevného stavu syna.* (Rilke, Malte Laurinds Brigge).

Dalsie texty

1. Ziacka baseri ,, Dennik“:

Na vytvorenie aktualnosti podobenstva by tomto pripade mal ucitel’ obratit’ pozornost’ Ziakov
na situaciu najstarSieho syna, nechat’ zhrniit' dévody, ktoré moézu podnietit’ mladych l'udi k odchodu
z rodi¢ovského domu a konfrontovat’ ich s tymi dévodmi, ktoré sii podnetom na vytrvanie. Nie je
zotrvanie najslabsim miestom v spleti vztahov? Po tejto diskusii by mali byt Ziaci povzbudeni vyjadrit
sa k tejto téme napr. aj pisomne vo forme novinovej spravy, listu, divadelnej scény alebo inak. Postupne
by si mohli vytvorit’ postoj na samotné akceptovanie basne ,,Dennik®, ktora prave popisuje rozporné
pocity toho, ¢o zostal doma. (Goppelt, Tagebuch).

2. Rainer Maria Rilke ,, Odchod strateného syna*:

Na vy$Som stupni ovladania jazyka mozeme ziakov konfrontovat’ aj s Rilkeho bastou,
spoc¢iatku viak bude nevyhnutné vysvetlit' niektoré slova. Ziaci ¢itaju baseft opdtovne, podéiarkuju
slova, ktoré sa vyskytuji viac krat (napr. odist,, vSetkému, raz) slova, ktoré majii negativnu predponu
(neosobny, neistota, nehybny, netrpezlivost, nerozum) a otazky (kam?, preco?). Napokon objavia
kI"aicovi1 vypoved’ basne ,,Detstvo plné utrpenia, ktoré sa zmieriiuje rozhodnutim odist’ v Gstrety vSetko
sl'ubujucemu zivotu s istotou konfrontacie so smrt'ou.* (Kunstbild, 1992)

3. Posledné riadky z Rilkeho ,, Malteho Lauridsa Briggeho *:

V tychto riadkoch najdeme zaujimava zmenu zmyslu podobenstva. V pokrocilych triedach, je
mozné aj prehibenie tematiky, vyudovaciu jednotku moZzeme uzavriet rozhovorom o tomto vyklade
(syn, ktory musi odist’, lebo uz nemoze zniest’ nesmiernu lasku, ktora sa mu dostava).

Zaver

Obrazy uz oddavna slizili ako média na sprostredkovanie a komunikaciu. Dnes st obrazy tiez
vyuzivané ako vyuCovacie média.

Pre mnohych ucitel'ov s obrazové materialy ambivalentné, na jednej strane by radi pouzivali
obrazy na vyucovani, a tym zvySovali motivaciu, na strane druhej na pracu s obrazmi nepostacuju
doteraz osvedCené metody analyzy textov. Obrazy st vysekom urcitej kultiry, st objektivne aj
subjektivne, autori si vyberaju motivy z istych dévodov, napriklad na informovanie, sprostredkovanie
dojmu, atd. Volia urcity spdsob zobrazenia, napr. realisticky, karikatury a pod. Vnimanie obsahu
obrazu zavisi vzdy od skisenosti a navykov samotného pozorovatela, od schém, ku ktorym patria
hodnotové predstavy, ocakavania a predchadzajuce vedomosti. Priblizenie sa k obrazu je rozmanité, je
to urcity proces.

Obrazy by mali prispiet krozSirovaniu a diferencovaniu vedomosti a predstav. Maju
aktivizovat’ ziakov, povzbudzovat’ ich k vyjadrovaniu aj ked’ je jazykova kompetencia niz§ia. Obrazy
motivuju aj samotné¢ho ucitela, jeho praca je uvolnenejSia a kvalitnejSia a on sam si tak vytvara
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aktivnejsi vztah k Ziakom. Pri takomto pristupe mozno povedat’, Ze ziaci ziskaji vac¢siu chut’ do ucenia,
radost’ z novych nadobudnutych vedomosti a zvysi sa ich zaujem o ucenie sa cudziecho jazyka.
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